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[...] Pierwsza grupa jego prac to drewniane prostopadtosciany. Stojg one pojedynczo, albo w
grupach, obok siebie lub na sobie. Stojg rowniez w okreslonych odstepach od siebie
oddalone, wprowadzone jakby na szachownice. Powierzchnia tych drewnianych blokow jest
recznie obrobiona. Przy elementach wiekszych powierzchnia pokryta jest w zasadzie
poziomo przebiegajgcymi Sladami naciec¢ pity fancuchowej i Sladami powstatymi po uzyciu
diuta. Mniejsze kloce pokryte sg w pierwszej linii sladami dowodzgcymi pracy siekierg. We
wszystkich tych obiektach powierzchnia wydaje sie by¢ zywa, dziata¢ wielowarstwowo,
zadno z miejsc na tych prostopadtoscianach nie podobne jest do drugiego, przeciwnie,
kazde z nich jest jedyne w swoim rodzaju, wnoszgc ciggle zmieniajgcg sie strukture. Poprzez
to zmienia sie ciggle nie tylko powierzchnia jednego prostopadlo$cianu. Gdy obok siebie stoi
ich kilka, tym wyrazniej poteguje sie roznica pomiedzy ich powierzchniami.

Ale przeciez nie tylko powierzchnia jest w cigglym stanie zmian. Obserwujgc jeden jedyny
prostopadtoscian, pozornie wydaje sie, ze jego forma jest Scisle geometrycznie opracowana.
W rzeczywistosci jednak, zadna ze $cian tej formy nie jest naprawde prosta, zadna z
powierzchni $cian nie posiada tych samych wymiaréw, ktére ma $ciana lezgca po stronie
przeciwnej. Kloce ustawione sg wobec siebie w pewnej zaleznosci, wedlug wspdlnego dla
nich jednego w symetrycznej konwencji



utrzymanego wzorca, jak np. w duzej instalacji, w pracy pt. ,Opus 767, [...] wystepujgca tu
idea zmiennosci w obrebie formy jednego prostopadtoscianu jest w ten sposéb dalej
rozwijana. Kazdy z klocow rézni sie od pozostatych wysokoscig, wielkoscig jak i wtasnym
posiadanym katem prostym.

W dotychczas przedstawionych przyktadach prostopadtoscianéw oceniono wiec
zréznicowanie ich powierzchni i formy. Ten aspekt odnajdujemy takze w drugiej wystepujacej
tutaj duzej grupie. W tym wypadku chodzi o mate czesci drewna, wypetniajgce okreslong z
gory powierzchnie podtogi, [...] albo utozone inaczej, np. w formie prostokatu. Jak w
przypadku ,,Opusu 68” znajdujg sie tutaj ustawione bardzo ciasno przy sobie te elementy,
ktére pozostaty, rodzgc sie w trakcie procesu powstawania innej pracy, wymienionej przeze
mnie juz na poczatku. Powierzchnia kazdego z tych kawatkow wykazuje po dwdch stronach
Slady naciec pitg tancuchowa, strona zas trzecia dowodzi uzycia dtuta. Tak wiec zmienny jest
nie tylko stan catej powierzchni, ale rowniez, zaleznie od $ladu naciecia pity i utozenia dtuta,
zmienna jest forma kazdego kawatka drewna.

Tak wiec w tych pracach jak i w poprzednich (prostopadtos$cianach) wazng role odgrywa
zaroéwno zroznicowanie powierzchni, jak i sama forma. | tak stojg oba te elementy,
réwnoprawnie po przeciwnych stronach bieguna, i dopiero wtedy poprzez dziatanie w
symbiozie jednoczg swojg moc we wnetrzu dzieta.

Ta ogodlna tendencja zmierzgjaca do réownouprawnienia parametréw powierzchni i formy, jak i
mozliwos¢ réwnoczesnego przemawiania obu elementow, odrozniajg Weryhe zasadniczo w
jego mysleniu od przedstawicieli nurtu ,Minimal art®, jak Donalda Judda czy Carla Andrea.
Wiele prac Carla Andrea egzystuje rowniez w formie prostopadtosciennych elementéw z
drewna, cegly szamotowej czy z metalu. Tak, ale w tym momencie nalezatoby stwierdzic, ze
tam wiasnie kazdy z uzytych elementéw wyprodukowanych jest przez maszyne, kazdy ma te
samg wielkosc i jest w zasadzie wymienny. W pracy Carla Andrea pt. ,Equivalent VIII”
znajduje sie wiele cegiet utozonych w dwoch poziomach, tworzgc w ten sposob wielkg forme
czworoboku. Maszynowo obrobiona powierzchnia tych cegiet powoduje, ze powstata bryla
dziata neutralnie. Trojwymiarowa czworoboczna forma dziata teraz silnie na pomieszczenie a
poprzez to na ogladajgcego. Na tym polega gtéwna réznica w odniesieniu do przemyslen
Weryhy. Carl Andre probuje uzyskaé przez ptasko i sterylnie utrzymang powierzchnie jej
drugorzedne znaczenie, tym samym probuje nadac formie obiektu role wiodgcg, stawiajac ja
na plan pierwszy. Zabieg odindywidualizowania powierzchni, prowadzgcy do fizycznego
zblizenia sie objektu i odbiorcy, jest przez Weryhe od poczatku negowany. Co prawda uzywa
réwniez i Weryha zasobu $rodkéw wyrazu zredukowanego do minimum. Ta minimalizacja
stuzy mu jednak do tego, aby jak najbardziej uwypukli¢ zréznicownie elementéw formy czy
powierzchni. W ten sposdb wnosi kazdy z uzytych tutaj elementéw do petnej sublimaciji
dzieta w jego zasadniczej zwartosci. Zaréwno forma jak i powierzchnia doswiadczajg w
dziele znaczenia syntaktycznego. Prace te sg wiec w swojej wymowie bardziej w sobie
zamkniete i nie tematyzujg, jak u Andrea, samego stosunku odbiorcy do dzieta. Przeciwnie
Weryha rozwija wysoce zréznicowany sposob artykutowania.

Mozna by tutaj takze przytoczyc¢ jeden z nastepnych przyktadéw odindywidualizowania, tak
jak u Andrea, tym razem z zakresu muzyki. Kompozytor Philip Glass, podobnie jak Andre,
siega do strategii rezygnujgcej ze zroznicowan. W swoim minimalistycznym stylu kompozycji,
szczegolnie w ostatnich 20 latach, siega Glass do najprostszych linii akordow, ktére w réznej
formie powtarzajg sie. Ta pozornie minimalna zmiennos¢ i uwypuklanie przechodzi przy tym
w popularng dekoratywnosc.



Obok tego drugiego przyktadu na pojawiajgcg sie tendencje rezygnacji ze zréznicowan w
sztuce sg réwniez i w muzyce przykfady na bliskie minimalizmowi tendencje, rozwijajgce
swoj subtelny sposéb artykulacji. Wiasciwie La Monte Young jest ojcem ,Minimal music”.
Dodatkowo tgczy on te wymienione cechy z wysoce kompleksowg serialng tradycjg lat 50—
sigtych. W odréznieniu jednak od Philipa Glassa byt on zawsze w swoich strategiach
minimalistycznych daleki od popularnych tradycji. Inaczej Young, on probowat zawsze
znalez¢ bardziej subtelng droge. W utworze pt. ,The Melodic Version of The First Dream of
China”, ktéry przed dwoma laty miat w Hamburgu swojg prapremiere, znajdujg sie
podstawowe cechy charakteru jego stylu kompozycji. W utworze tym operuje on overtonami i
stara sie je ekstremalnie wydtuzac. Te rozbrzmiewajg wedtlug pewnego systemu ustalonego
przez reguly. Ponadto wprowadzono efekty swietlne, a skrzypkowie zostali usadowieni wokot
widowni, otaczajgc publicznos¢. Young nie tylko poszukuje mozliwos$ci zréoznicowan poprzez
szczegolne srodki dzwieku, lecz rozszerza je na wiele parametréw i media.

Zatem wyglgda na to, ze artystyczne drogi La Montego Younga i Weryhy wskazujg na wiele
cech wspolnych. Obaj dgzg, pomimo minimalnego zasobu stosowanych $rodkéw
artystycznych, do osiggniecia w swoich pracach najwyzszej sublimaciji. Przy tym obaj
przywigzujg wielkg wage do rozszerzenia wiasnych strategii sublimacji na mozliwie wiele
réznych parametrow. Weryha rozwija te strategie poprzez réwnoczesne domaganie sie
formy i powierzchni. Zachodzi pytanie, ktére strategie, czy ta pozbawiajgca indywidualnosci i
zréznicowania, jak np. u Glassa czy Andrea, czy ta sublimacja, reprezentowana przez
Younga i Weryhe bytaby dzisiaj godng uwagi. Naturalnie powinniémy juz od dziewietnastego
wieku rozumiec, iz moze egzystowac wiele kierunkow sztuki rownolegle. Ale pomimo
wszystko chciatbym w tej chwili zdecydowac sie na korzysc¢ strategii sublimacji. Wydaje mi
sie, ze w stuleciu takim, jakim byt wiek XX, gdzie sztuka rozwijata sie w zawrotnym tempie
nie mozemy postepowac tak, jak to dotychczas czyniliSmy. Postmodernistyczny eklektyzm
ostatnich kilkudziesieciu lat jest najlepszym przyktadem na zastdj. Prosze nie zrozumiec
mnie Zle, nie wystepuje przeciwko nowym ideom rozwoju sztuki, wprost przeciwnie.
Zdobycze sztuki wspoétczesnej proponujg nam dzisiaj wiele rozwigzan dla nowej sztuki
przysztosci. Pomimo tego uwazam, iz nalezy pozostac przy pewnych wartosciach, ktére
definiujg wysoka sztuke. Dlatego tez proponuje, po radykalnej rewolucji w sztuce, wybraé
teraz droge sublimacji, doskonalenia, takg jakg reprezentujg Weryha czy Young. Stanowi to
pewng mozliwos¢ stworzenia sztuki z przyszioscia, tym razem w oparciu o .“ subtelne
wartosci. Takg sztuke, ktora nie skonczy sie w szarzyznie popularnosci.”



