»tytul roboczy“ otwarty magazyn sztuki, dwumiesiecznik, 11-12 (010) 2005, rozmawiali
Klara Kopcinska i Jozef Zuk Piwkowski.
»,Drugie zycie drewna Jan de Weryha-Wysoczanski”

KK. Kim jestes?
JWW. Jestem chyba cztowiekiem poszukujacym, szukajagcym zawsze czegos w zyCiu;
koncentruje si¢ to poszukiwanie na ptaszczyznie sztuki.

KK. A czego szukasz w sztuce?

JWW. Pewnego spokoju, pewnego rytmu, ktéorego moze nie moge znalez¢ w codziennym
zyciu; cheg spowodowacé, zeby dzieki sztuce byto mi tatwiej zyc. Sztuka jest po to, zeby
poprzez nig ludzie stali si¢ lepsi. Aby byli wrazliwsi, a jak beda wrazliwsi — to beda i lepsi.

KK. Jest jakies takie dzieto sztuki, ktore wyjgtkowo cig poruszyto, poruszyto twojg
wrazliwosc¢?

JWW. Rzezba Eisenmanna, ktorg widziatem niedawno w Berlinie, rzezba, ktora powstata w
srodku miasta. Moim zdaniem — najpigkniejsza rzezba, jaka kiedykolwiek w zyciu widziatem,
ktora ma tak potworne oddziatywanie. Statem tam oszotomiony i nie mogtem sobie z tym
poradzic, ze ktos dostat tak przepickne zadanie, dano mu w sercu olbrzymiego miasta tyle
mozliwosci, takg przestrzen — to jest jakby miasto w miescie, plac, juz nie wiem ilu
hektarowy, pokryty stupami z betonu, ktore faluja i ktore, jak sie przejdzie kilka krokow,
zmieniajg sie, sa ciaggle w ruchu jakby.

KK. To jest taka strukturalna praca — w twoim stylu, mozna powiedzie¢, ale to, co zwraca
przede wszystkim uwage w twoich rzezbach, to materiaZ. Skqgd fascynacja tym materiafem, czy
to byfo jakies nagle odkrycie czy proces dochodzenia do tego, zeby pracowac wyfgcznie z
drewnem?

JWW. Ten material mamy od milionow lat; ja mam 50 lat i, odkad pamietam, las byt dla
mnie zawsze przepicknym miejscem, gdzie znajdowatem ukojenie, gdzie czutem sie po prostu
dobrze i ,,tankowatem” na nastepny czas. Jak kazdy artysta prébowatem — wszystkiego.
Probowatem nie tylko rzezbic, ale i malowac i rysowac, poprzez wszelkie materiaty
przeszedtem. | wydaje mi sig, ze to byta najzwyczajniejsza ewolucja: w pewnym momencie
cztowiek zaczyna si¢ zastanawia¢ w zasadzie, o co chodzi. Wszystkie materiaty przerobit i
przychodzi moment refleksji. Podjatem decyzje, ze zajme si¢ tym materiatem, bo jakos
najlepiej sie w nim czutem w tych prébach. Odrzucitem wszystkie obcigzenia i sprébowatem
tylko konkretnie tym materiatem si¢ zajaé¢. Czyli cata sztuke figuratywna, ktora mnie
przedtem interesowalta, i rowniez abstrakcyjng — to sobie odpuscitem i zwrdcitem swoja
uwage tylko na drewno. Jest to materiat, ktory fascynuje w wielu ptaszczyznach; jest to
materiat, ktory pachnie, ktéry ma kolor, ktéry pracuje. Wiadomo, ze drzewo po swojej
pierwszej $mierci wkracza w nastepny akt, gdzie rowniez zyje, ale zyje w jakiejs
przygotowanej przez cztowieka architekturze i przyjmuje inng rolg. To tak troche wyglada,
jakbym ja prébowat to drewno przenies¢ z natury do jakiegos pomieszczenia, to jest
sytmulacja; probuje ten las odtworzy¢ na nowo w pomieszczeniu, ale juz pozwalam sobie na
pewng ingerencje. Za pomoca swoich doswiadczen zebranych przez te lata, za pomoca
wprowadzania jakichs rytmow, za pomoca otwierania tego drewna, probuje budowac pewne
formacje i po zakonczonych procesach mozna powiedziec, ze ten las nadal istnieje — tylko w
troche innym wymiarze. To jest w zasadzie zabawa, przygoda, ja si¢ tym po prostu bawie, ale
nie tylko — bo biore to tez bardzo serio.



KK. Czy mozesz cos wiecej opowiedzie¢ o warsztacie? Ja czesto pytam o warsztat, bo wydaje
mi Sig, Zze poznanie warsztatu to jest cos, co bardzo zbliza tworce i odbiorce. Kiedy widaé, w
jaki sposob cos jest robione i ze to nie jest jakies efemeryczne dziafanie w szale uniesier, tylko
zazwyczaj Cigzka praca...

JWW. To jest materiat, ktory nie da si¢ uplastyczni¢ poprzez dotyk palcéw, tak jak glina.
Bardzo go szanuje i wydaje mi sig, ze nie wolno mi go nigdy skaleczy¢ i, pomimo ze uzywam
siekiery, ze uzywam pity tancuchowej — robie tylko to, co jest naprawde konieczne. Jezeli
potrzebuje pewnej wysokosci w tych modutach, to tng¢ bez zadnych problemdéw drewno i na
tym koniec. Nie probuje szuka¢ jakichs nowych mozliwosci w momencie, kiedy pita jest
naostrzona, jest wiaczona. Nie probuj¢ tego drewna w jakis sposob zniszczyé. Ten caty proces
dochodzenia do tego, co ma powsta¢, ma miejsce gtdwnie zanim maszyna dotyka drewna.
Moja rola polega tylko na tym, ze ja musze ten materiat tak zaprezentowac, zeby on nadal byt
drewnem, zeby miat wszystkie jego cechy. Za tym idzie uzycie narzedzi w takim
minimalnym wymiarze. Poza tym nie ma u mnie zadnych odpadéw — po kazdorazowym
uzyciu jakiegokolwiek narzedzia — jezeli powstaje obiekt, czyli pozytyw, z drugiej strony
zostaje negatyw, czyli to co odrzucam. Nawet jesli nie mam na to od razu pomystu, to
zostawiam i w koncu zawsze znajde jakas forme dla niego. | ten krwioobieg sam sie¢ zamyka,
tylko trzeba do tego — jak mowig — podchodzi¢ z wielkim szacunkiem. Nadchodzi w pewnej
chwili taki moment, ze zaczyna si¢ ten materiat rozumie¢. Do tego potrzeba troche czasu,
troche wrazliwosci. Wydaje mi sig, ze ja jestem czescia tego uktadu.

KK. A powiedz cos o skali — twoje prace sq bardzo duze. Widac¢ to tutaj w Muzeum Rzezby
Wspoiczesnej w Orornsku, gdzie sala wystawowa ma okoZo 700 metréw, a udafo ci sie te
przestrzen bez problemu zagospodarowac.

JWW. Mnie si¢ wydaje, ze te moje rzezby sg jeszcze catkiem mate, chciatbym zrobi¢ cos
naprawde duzego. Oczywiscie, jesli mam do zapetnienia wielka przestrzen, to nie bedg starat
sie jej zagospodarowa¢ jakimis malenkimi obiektami. Ale tez wiadomo, ze cztowiek ma
wysokos¢ 170 cm i jezeli stanie przed obiektem, ktory jest czterometrowy czy trzymetrowy,
stwarza sie taka relacja, ze zaczyna czu¢ wobec tego obiektu respekt. | to oddziatuje na
cztowieka inaczej, niz jezeli bedzie stat przed jakas malutka rzezbka, ktéra ma 50x50 cm. Dla
mnie sztuka jest gra w proporcje; jesli one sa wiasciwe — to i sztuka jakos na odbiorce dziata.
Tutaj w Oronsku proporcje tej Sali sa tak pokazne, ze mozna byto sobie poszale¢. W
pierwszym momencie miatem ochotg, zeby catg sal¢ zastawi¢ kawatkami drewna, zeby ktos
kto tu przyjdzie, mogt to zobaczy¢ tylko poprzez otwor drzwiowy. I wtedy to by byla jakas
idealna sytuacja. Ale w koncu chodzito o to, zeby pokazaé¢ pewien przekroj twérczosci. Moim
marzeniem zawsze byto zrobi¢ wystawe, na ktorej mogtbym postawi¢ tylko jedna prace,
prace, ktora wypelniataby to wnetrze catkowicie i zupelnie.

Oronsko, 14 stycznia 2006



