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Jan de Weryha-Wysoczanski urodzit sie w 1950r.
w Gdarisku, studiowat rzezbe w gdanskiej PWSSP,
dyplom ofrzymat w r. 1976, wyjechat z Polski w 1981
i zamieszkat na state w Hamburgu. Ororiska wystawa,
zatytutowana Drewniany kubik, z cyklu Kubiki, byta jego
pierwszq wystawg w Polsce od czasu wyjazdu ponad
20 lat temu. W okresie tym nigdy nie braf tez udziatu
w krajowych wystawach zbiorowych. W Polsce jego
tworczoé¢ byta dotychczas zupetnie nieznana, a po-
kaz w Ororisku rozpoczat serig wystaw, kidre pozwolg
iq pozna¢. Kolejna wystawa otwarta zostata 7 stycznia
2005 r. w galerii Patio w Wyzszej Szkole Humanistycz-
no-Ekonomicznej w todzi (kuratorem byt Henryk Gac).

Tytut wystawy w Ororisku jest tytutem gtéwnego
dzieta. To wiasnie Drewniany kubik - duza, niemal mo-
numentalna forma - ustawiony we wnetrzu kaplicy sze-
$cian o bokach dlugosci 230 cm, kidrych powierzch-
nie zostaly utozone z drobnych drewienek. Prace pro-
iektowat artysta wezesniej, ale zrealizowat z myslg
o ekspozycji we wnetrzu kaplicy (datowana 2003). Ta
pierwsza pokazana w Polsce rzezba wprowadzata nas
W jego twérczos¢, wskazywata zaréwno materiat, jak

i technike pracy - drewno, kidre jest materiatem jego
realizacji, i narzedzia (te kawatki drewna powstaiq
poprzez ciecie pitq, a potem odtupywanie siekierkq czy
diutem). Prosta forma staje sie istotnym elementem ar-
chitektury wnetrza, dla kiérego istniejgca dotychczas
architektura staje sie oprawa.

Weryha-Wysoczanski przywoluje swojq pracq
dugq tradycije ustawiania szeécianu w przestrzeni; za-
pewne najwazniejszym z tych dziet byta realizacja
Goethego, kidry ustawit w Weimarze kule i szescian
jako Oftarz pomysinego losu. Dla Weryhy-Wysocza#-
skiego szescian jest formq neutralng, nie jest tak wazna
idea formy, jak powierzchnia fej bryly; powierzchnia
zmienia sie wcigz w naszych oczach, kiedy chodzimy
wokét - i w ciqgu dnia, wraz z nieustannie wedrujg-
cym po niej dziennym $wiattem, wpadajgcym z trzech
stron do wnetrza, z okien po bokach i przez otwarte
do kaplicy drzwi. To dzienne $wiatto, zawsze padaijg-
ce z boku na nieréwne powierzchnie (kubik ustawiony
byt ukosnie wobec $cian), ujawnia te nieréwnos¢ (moz-
na powiedzied: rzezbi je); widzimy, ze kazda budujg-
ca powierzchnie forma (drewienko) jest niepowtarzal-




na, ma swoj kolor, migkkos¢. Mozemy poznaé po-
wierzchnie $cian, przyjrze¢ sig im. Idea pozostaje nie-
mozliwa do ogarnigcia; forma szescianu dostepna jest
- naszym zmystom - tylko poprzez powierzchnig, ktérq
tworzy natura, a vjawnia $wiatfo.

Umieszczenie szescianu w budynku dawnej ko-
plicy sugerowato mozliwos¢ odczytania idei dzieta
poprzez sakralny kontekst, odczytywania tej racjonal-
nie tworzonej sztuki jako obiektéw symbolicznych.

Znacznie wieksza juz wystawa tédzka, otwarta
zostata w nowym wnetrzu galerii Patio, w budynku bi-
blioteki uczelni (jeszcze nie ukoficzonym). To wnefrze
nie pozwalato uczyni¢ z Kubika gtéwnego dzieta wy-
stawy; autor i kurator musieli podjq¢ trudng decyzje:
cztery 4ciany potozone zostaly na podtodze i catkowi-
cie zagubit sie sens niezwyklej realizacji. Upodobnity
sie do niektérych obiekidw z serii Tablic drewnianych,
kiére poprzedzity bezposrednio powstanie Kubika.

Monumentalne, wiszqce Tablice tworzy artysta
{od 2001 r.] z réznych kawatkéw drewna, réznej wiel-
kosci, gatunku, wiec strukiury i koloru (jest dgb, modrzew,
brzoza; dla uzyskania kontrasty, napigcia - artysta

opala drewno sosnowe, uzyskujgc efekt zweglenia, uzy-
wa kory). Skala i geometryczne podzialy w obrebie
tablic decydujg o tym, ze te kompozycje zmieniajq sie
w elementy architektury; autor méwi: moduty.

Ta wystawa znacznie szerzej prezentowata twor-
czo$¢ artysty, ukazujqe jok wazna - najwazniejsza -
dla ostatecznego sensu jego wszystkich dziatan jest.
sama technika postugiwania sie narzedziami i materio-
tem. Tworca zmienia pien Scietego drzewa w obiekt
przy pomocy pity taricuchowej i siekier. Przestrzega kil-
ku prostych zasad - szacunek do materiaty, dziatania
tylko konieczne, wykorzystanie wszystkich kawatkéw
drewna; nawet drobne odpady muszq zostaé uzyte
w kolejnych pracach. Powstajq kolejne rzezby-obiek-
ty; pokazane w todzi najnowsze prace to pionowe bloki
drewna z czytelnymi nacieciami elekirycznej pity tan-
cuchowej; nacigcia umozliwialy odrgbywanie siekierkg
zewnetrznych warstw pnia i nadanie mu formy prosto-
padtoscianu, ale wyznaczaiq tez zasadniczy rytm na
powierzchniach brytiw obrebie zestawu form tworzg-
cych nowgq cato$é. Tworzenie calych serii prac jest jedng
z konsekwencji takiego postepowania. Wprowadza-



Bez tytutu, 2005, fot. |. de Weryha-Wysoczariski

Bez tytutu, 2003, fot. J. de Weryha-Wysoczanski

ny $wiadomie rytm jest zawsze wazny, wiasciwy kaz-
dej pracy. Coraz konsekwentniej artysta podporzgd-
kowuije sie zasadzie ograniczenia dziatar do tego, co
wynika z technicznych koniecznosdi, rezygnacii z wszyst-
kiego co zdobi.

Twérczos¢ Weryhy stale odwotuje sie do form
geometrycznych, ale w wielu realizacjach ksztatty do-
lekie sq od precyzji, z jokg swoje prace wykonujq arty-
$ci zwigzani z nurtem sztuki geometrycznej. Artysta
méwi o swojej fascynacji: od dawna - minimalizmem,
najpierw wezesnymi pracami Carla André, pézniej tak-
ze innych tworcéw, réwniez muzykg minimalistycznq.
Przyiqt z minimalizmu wiele zasad, kiére ustalili swojg
twarczosciq wielcy tworey tego kierunku, ale to, co
dokonuje sie w jego sziuce, wydaije sie zasadniczym
sporem ze szfukq tego nurtu, jej zaprzeczeniem. Waz-
na jest duza skala obiekiéw, prostota i powtarzalnose
form, relacja z otaczajgceq przestrzeniq, jednak swobo-
da postugiwania sig narzedziami i sam materiat decy-
dujg o tym, ze jego rzezby nie majq technicznego chto-
du dziet wielu minimalistéw, ale miekkosé naturalnego
drewna, ksztattowanego swobodnie pracujgeq rekg
cztowieka.

Wystawe w todzi artysta zatytutowat Drewno-
archiwum, tego hasta uzywa tez na swojej stronie inter-
netowej. Po raz kolejny zwraca uwage na materiat:
kazdy kawatek drewna jest fragmentem drzewa, kidre
rosto przez dziesigiki lat, dostepnym nam ,dokumen-
fem” tej minionej hisforii, zapisem czasu. | w fen sposdb
- paradoksalnie - Weryha przekracza jedng z gtéw-
nych zasad minimalizmu, ktéra nakazuje tworzy¢ dzie-
ta wolne od wszelkich tresci.

Jak Kubik w Ororisku, tak w todzi najwazniejsze,
najlepiej wyeksponowane, wydawaly sie ustawione
w przejéciu przez sale, duze pionowe pnie (wysokosci
220 cm), ostro zakoriczone u géry, jak pal, czy kopce
mréwek (obie prace Bez fytufu, 2000). O niewygto-
dzonej powierzchni, na ktérej pozostaly nieréwnosci,
zadziory i widry. Réznity sie ksztattem, podziatami for-
my (poziome przeciecia dzielq je na segmenty), kolo-
rem [jasna wierzba, opalony dgb); mnie przypomniaty
totemiczne stupy.

Najbardziej niezwyklq cechq tej tworczosci - dla
kidrej punktem odniesienia na mapie wspdltczesnej sztuki
jest minimalizm - jest jej pokrewieristwo ze sztukg zwang
plemienng czy prymitywnq, najbardziej archaiczng
spoérdd znanych. Jak tworca tamtych rzezb, troche
podobnie, ustawia wspdiczesny rzezbiarz swoje obiek-
ty w przestrzeni, w kidrej stajq sie pomnikami idei, przy-
wolaniem czasy, przesz+oéci, pamigci, [ok tamci przy-
wotywali i przywotujq swych przodkéw.

Wspomniana fu strona infernetowa (hitp://www.de-
weryhcartde) pozwala nam poznad przestrzen, w kié-
rej przez lata Weryha pracowat i eksponowat swoje
prace. W uznanych juz za zabytkowe ruinach dzielni-
cy Hamburga, w Harburgu, zaadaptowat ogromne
whnetrze hali (o powierzchni ponad 1500 m kwadrato-
wych, w dawnych zakladach naprawy taboru kolejo-
wego, Ausbesserungswerk] i tak stworzyt dla siebie
i swoich prac przesirzen doskonalq. Zartuje: Prace moje
wygladajq w tym wneirzu o wiele korzystniej. Jego
obiekty wydajq sie stworzone do wielkiej architekto-
nicznej przestrzeni, dziennikarze i krytycy pisali, ze to



wnefrze sprawia wrazenie $wigtyni, katedry. Kiedy
Weryha staje przed zadaniem zaaranzowania wne-
trza, nie brakuje mu inwenciji, tworzy nowe obiekty, to
odwolujgc sie do form natury, fo do tradycyjnych spo-
sobéw ukladania drewna.

lronig losu jest, ze wystawy prezentujgce jego
sztuke w Polsce rozpoczely sie w momencie, gdy
Weryha musiat opuécié tamtq pracownie i wywiez¢
prace (zaczyna sie modernizacja budynku). Otwar-
cie kolejnej, olbrzymiej wystawy w Polsce zaplanowano
na 18 marca w Galerii Szyb Wilson w Katowicach,
w wielkiej hali o powierzchni wystawowej przekraczajg-
cej 2000 m kwadratowych, w dawnej kopalni, w dziel-
nicy, kiéra teraz jest $wiadectwem katastrofy i degrada-
cji dawnego przemystu i ludzi z nim zwigzanych. Wy-
stawa zatytutowana Epifanie natury w péZno-nowocze-
snym Swiecie czynna bedzie do 30 sierpnia.

Artysta wnosi do kazdego z tych wnetrz drewno,
materiat, kiérego strukiura - w sposéb dla nas czytelny
- jest zapisem czasu. Pojawienie sie drewna we wne- Drewniana fablica, 2000, fot. J. de Weryha-Wysoczarski
rzu oznacza, ze zapis czasu zostat przerwany; cztowiek
tworzy nowg forme i umieszcza w tym wnetrzu joko
dzieto, wraz z nadang mu ideg; teraz ma znéw sens.

By¢ moze, snujgc tu rozwazania o twérczosci
Weryhy-Wysoczarskiego, nie podkreslitem dostatecz-
nie znaczenia jednej z zasad: postugiwanie sie narze-
dziami musi stuzy¢ ujownieniu niepowtarzalnej strukfu-
ry kazdego kawatka materiatu. Takq tez przyigt zaso-
de, projekivjac w Niemczech pomnik ku czci Polakéw
deportowanych z Powstania Warszawskiego 1944,
odsfonigty w Muzeum - Miejscu Pamigci bytego obo-
zu koncentracyjnego w Neuengamme koto Hamburga
w 1999 1. Na utozonych réwno z ziemig gladkich ka-
miennych ptytach trzy szeregi granitowych kamieni
o przekroju fréjkgta réwnobocznego, o nieréwnej po-
wierzchni - praca kamieniarza ujawnita strukture inng
niz zwykle przy cieciv kamienic; artysta zaproponowat
technike obrébki podobng do jego pracy z drewnem
- odfupywanie. Oczekiwany efekt ekspresji odmiennej
struktury kazdego z kamieni zostat osiqgnigty i chod
skala fego pomnika zostata z koniecznosci zmniejszona,
dzien odstoniecia mégt by¢ momentem satysfakeji pol-
skiego artysty zamieszkatego w Niemczech. Dr Christi-
na Weiss, senator ds. kultury Hamburga, powiedziata
w swoim przemowieniu: podorowofnoszemu miastu |...)
cenne, wywolujqce wielkie wrazenie, wielowarstwowe
dziefo sztuki. Peina godnosci przestrzenna mefafora dla
niedajqcego sie opisac okruciersiwa i bezgranicznych
cierpieri, pomnik, kidry stwarza przesirzeri do myslenia
i przestrzer do myslenia pozostawia, a Andrzej Szczy-
piorski w wywiadzie napisat, ze pomnik przemawia,
on robi wielkie wrazenie. Weryha ma satysfakcje, ze
wiadze Hamburga zauwazajq jego obecnos¢ w mie-
scie. Werdd sukceséw rzezbiarza jest tez | nagroda,
Prix du Jury, w 1998 r. w Salonie Wiosennym w Luksem-
burgu, na Europejskim Konkursie Sziuki Wspétczesnei.
13.03.2005
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Widok ogdlny na starg czes¢ hali w galerii Szyb Wilson, fot. |. de Weryha-Wysoczarski



