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WSTEP

Mojg prace postanowitam poswieci¢ zjawisku instalacji, a dokladniej wystawy

jako instalacji. Pragne przyblizy¢ jak istotne jest w odbiorze sztuki miejsce
wystawowe oraz jego forma. Jak tworcy Swiadomie wybierajg a czasem wrecz
poszukuja odpowiedniego miejsca do wyeksponowania swoich prac.
Swoje rozwazania opre na przykiadzie polsko-niemieckiego artysty Jana de Weryhy
— Wysoczanskiego, ktérego tworczo$¢ szerzej znana jest niemieckiej widowni.
Pierwsza czesSC pracy opisuje Sciezke artystyczng mojego bohatera. Opisuje
dotychczasowe dokonania, skupiajgce uwage na najistotniejszych aspektach z jego
tworczosci. Wymieniam i opisuje prace, ktore sg dobrymi przyktadami dla dalszych
rozwazan na temat instalacji.

W kolejnym rozdziale postaram sie przyblizy¢ pojecie instalacji. Opisuje
pokrotce jej historie, oraz etapy jej dojrzewania jako wypowiedzi artystycznej. Chce
zwroci€ uwage na to jak cienka jest granica pomiedzy instalacjga, a innymi
dziedzinami sztuki. Sztuka instalacji rozwineta sie dzieki konceptualizmowi. Jego
przedstawiciele postulowali, iz dzielem sztuki moze by¢ wszystko, nawet mysl, idea
bez swojej materialnej realizacji. Nastepnie wymieniam czynniki, ktdre majg wptyw
na zakres pojeciowy instalacji jak miejsce, przestrzen. To wiasnie miejsce jest
czynnikiem, ktéry po czesci decyduje o tym czy dzieto jest instalacjg czy nie.
Miejsce ma duzy wptyw na odbior dzieta. Nieodpowiednia przestrzen moze
spowodowaé btedny odbiér prac, moze zaburzyC relacje dziet wzgledem siebie.
Rozdziat ten ma na celu przyblizenie teoretycznej strony sztuki instalacji, w celu
dokonania analizy twérczosci gtébwnego bohatera pod wzgledem przynalezenia do tej
dziedziny sztuki.

Ostatni rozdziat to wywiad z artystg. Poprositam Jana de Weryhe-
Wysoczanskiego o wypowiedZ na temat instalacji, miejsca, przestrzeni wystawowej.
Zapytatam czy jego prace mozemy nazwac instalacjami, oraz czy on sam
utozsamitby sie jako tworca instalaciji.

W toku dalszych rozwazan postaram sie zglebi¢ wyzej wymienione

rozwazania na temat instalacji oraz artysty Jana de Weryha-Wysoczanskiego.



Rozdziat |
1.1. Sztuka i dziatalnosé

Jan de Weryha-Wysoczanski urodzit sie w Gdansku w 1950 roku. Studiowat
w latach 1971 - 1976 na Wydziale Rzezby, Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych w rodzinnym miescie. W roku 1976 otrzymat dyplom gdanskiej
Akademii Sztuk Pieknych w pracowni prof. Alfreda Wisniewskiego i prof. Adama
Smolany. Latem 1981 roku, jeszcze przed ogtoszeniem stanu wojennego,
Jan de Weryha-Wysoczanski, 31 letni mieszkaniec Gdanska, wraz z rodzing
wyjezdza z Polski. Jego decyzja, zaréwno odwazna jak i rozpaczliwa, jest
podyktowana pragnieniem zycia w wolnosci. W jednym z wywiaddéw czytamy:
Pamietam moje przemyslenia, pamietam to wszystko, co byto w czasie, kiedy Polska
byta krajem niewolnym, po prostu okupowanym. W tej codziennosci cztowiekowi sie
nie chciato zy¢, bo nic nie grafo tak, jak miato grac. | przyszedt, rok 1980. To byto
takim faktem, w ktory ja juz w zasadzie przestatem wierzyc. Ja jestem urodzony
w Gdansku i pod Stocznig Gdanskg stato sie, pomagato sie, przynosito sie jakies
jedzenie, wspierafo sie ich duchem, po prostu sie uczestniczyto w tym wszystkim.
Te dni w Gdansku, ta historia, spowodowata, ze zdecydowatem sie na wyjazd
Z kraju. To miat by¢ wyjazd krociutki, a okazafto sie, ze z tego sie zrobito 25 lat i jak
sie teraz siebie pytam, czy zrobitem dobrze, czy zrobitem Zle, ze to mysle, Zze nie ma,
co teraz sie tym dreczy¢ i sobie to pytanie zadawac. Tak po prostu sie stafo, taki byt
czas, taka byta decyzja. Pozbieratem doswiadczenia, wiecej chyba juz nie udzwigne.
Czas pomyslec¢ o tym, Zzeby teraz z tym bagazem wrdcic™.

W Polsce Jan de Weryha-Wysoczanski byt znanym i cenionym artysta, przede
wszystkim mistrzem rzezby w brazie. Zyt z powodzeniem z pracy artystycznej.
Wyjazd do Niemiec oznaczat koniecznos¢ zbudowania od poczatku swojej
artystycznej i zawodowej drogi. Mimo to, bez problemu zaadaptowat sie do nowych
warunkdéw. Jego rodzina zintegrowata sie, znajdujac tutaj swoje miejsce.

Tworczos¢ Jana de Weryhy - Wysoczanskiego szybko spotkata sie z duzym
uznaniem. W 1998 roku zdobyt | nagrode jury na europejskim konkursie sztuki

! K. Kopciriska, J.Zuk Piwkowski, Drugie zycie drewna - Jan de Weryha - Wysoczariski, tytut roboczy-
otwarty magazyn sztuki, dwumiesiecznik, Stowarzyszenie Edukacji i Postepu STEP, Warszawa,
nr 11-12.(10) 2005.



wspotczesnej w Luksemburgu, Salon de Printemps '98, ufundowanej przez
luksemburskie Ministerstwo Kultury.

W 1999 na zlecenie strony niemieckiej przygotowat pomnik ku czci Polakow
deportowanych w wyniku Powstania Warszawskiego dla Muzeum-Miejsca Pamieci
bylego obozu koncentracyjnego, w Neuengamme. Dzieki tej pracy zyskat rozgtos na
niemieckiej scenie artystycznej. Jest to przejmujacy pomnik dedykowany zaréwno
Polakom, jak i wszystkim ofiarom Il wojny Swiatowe;.

Na kwadratowej, wypolerowanej kamiennej powierzchni sktadajgcej sie z 36
mniejszych plyt o wymiarach 90x90 centymetrow, ustawit w architektonicznym
porzadku trzydziesci recznie ociosanych granitowych elementéw, symbolizujgcych
indywidualnos¢ jednostki ludzkiej. Wytozona kruszywem granitowym droga
prowadzgca do ptyty pomnikowej przypomina gehenne, jaka przechodzili skazani na
zagtade wiezniowie obozéw koncentracyjnych. Widocznag cechag koncepciji tej pracy
jest podkreslenie indywidualnosci kazdej z ofiar. Na tym przykfadzie widaé, jak
wielkie znaczenie dla Jana de Weryhy-Wysoczanskiego ma tozsamos$é

i indywidualnos$¢. Dr Christina Weiss, senator ds. kultury Hamburga, powiedziata
w swoim przemowieniu: (...)Jan de Weryha-Wysoczanski podarowat naszemu
miastu Hamburgowi | Muzeum KZ-Neuengamme cenne, wywotujgce wielkie
wrazenie, wielowarstwowe dzieto sztuki. Peina godnosci, przestrzenna metafora dla
niedajgcego sie opisaC okrucienstwa i bezgranicznych cierpien, pomnik, ktory
stwarza przestrzen do myslenia i przestrzer do myslenia pozostawia (...)%.

Jan de Weryha-Wysoczanski jest wspéttworca ,Living Art Factory” — zywego
muzeum sztuki. Okoto 2000 roku, razem z innym niemieckim artystg odremontowat
stary obiekt przemystowy, cze$¢ zamknietych przed paru laty zakladéw napraw
i konserwacji taboru kolejowego, na przedmiesciach Hamburga. Adoptowany zostat
Z pomoca wiadz miejskich na potrzeby sztuki. Hala o powierzchni 3000 m2, ogromna
przestrzen postindustrialna stata sie miejscem kulturowej rewitalizacji. Jego obiekty
wydajg sie stworzone do wielkiej architektonicznej przestrzeni. Dziennikarze i krytycy
pisali, ze to wnetrze sprawia wrazenie katedry, Swigtyni. Kiedy Weryha staje przed
zadaniem zaaranzowania wnetrza, nie brakuje mu pomystow i rozmachu w dziataniu.

W 2005 z przykrych, komercyjnych przyczyn, muzeum zostalo zamkniete.

2 Christina Weiss, wyjatek tekstu przeméwienia Vergangenes sichtbar machen (Przesztosé uczynic¢
widoczng) inaugurujgcego uroczyste odstoniecie pomnika ku czci Polakéw deportowanych z
Powstania Warszawskiego 1944 r., w Muzeum — miejscu pamieci bylego obozu koncentracyjnego
Neuengamme w Hamburgu, 01.09.1999.



Na poczatku 2007 r. otworzyt ,Galerieatelier”, ktéra po czesci jest pracownig, po
czesci zas galerig ze stalg ekspozycjg pt. ,Holz-Archiv”’, ktéra obejmuje obecnie
okoto 70 drewnianych obiektow.

Znane szerzej niemieckiej publicznosci, od 2004 roku duze wystawy artysty

prezentowano w Polsce. Pierwsza wystawa po ponad 20 latach nieobecnosci
w Polsce odbyta sie w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, w Galerii Kaplica,
zatytutowana Drewniany kubik, z cyklu Kubiki. W Polsce jego tworczos¢ byta
dotychczas zupelnie nieznana, a pokaz w Oronsku rozpoczat serie wystaw, ktore
pozwolity ja przyblizyc.
Tytut wystawy w Oronsku jest tytutem gtdwnego dzieta. Drewniany kubik (2003,
ilustracja 1) - ustawiony we wnetrzu kaplicy - szescian o bokach dtugosci 230
centymetrow, jego powierzchnie zostaty utozone z drobnych drewienek. Praca
zostala zaprojektowana wczeSniej, ale zrealizowana z mysla o ekspozycji we
wnetrzu kaplicy (datowana na 2003r.). Ta pierwsza pokazana w Polsce rzezba
wprowadzata nas w jego twoérczos¢, wskazywata zaréwno materiat, jak i technike
pracy - drewno, ktore jest materialem jego realizacji, i narzedzia (kawatki drewna
powstajg poprzez ciecie pita, odtupywanie siekierkg czy diutem). Prosta forma staje
sie istotnym elementem architektury wnetrza, dla ktérego istniejgca dotychczas
architektura staje sie oprawg. Dla Weryhy-Wysoczanskiego szescian jest formg
neutralng, nie jest tak wazna idea formy, jak powierzchnia tej brylty. Zmienia sie wcigz
w naszych oczach, w ciggu dnia, wraz z nieustannie wedrujacym po niej dziennym
Swiattem, wpadajgcym z trzech stron do wnetrza. Mozemy pozna¢ powierzchnie
Scian, przyjrze¢ sie im. Umieszczenie szeScianu w budynku dawnej kaplicy,
sugerowato mozliwos¢ odczytania idei dzieta poprzez sakralny kontekst,
odczytywania tej racjonalnie tworzonej sztuki jako obiektow symbolicznych.

Kolejna znacznie wieksza wystawa otwarta zostata 7 stycznia 2005 r. w galerii
Patio w Wyzszej Szkole Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi. To wnetrze nie
pozwalato uczyni¢ z Kubika gtdwnego dzieta wystawy. Cztery Sciany potozone
zostaly na podiodze, przez co catkowicie zagubit sie sens pierwotnej realizacji.
Rozdzielone $ciany kubika upodobnity sie do niektérych obiektéw z serii Tablic
drewnianych, ktére poprzedzity bezposrednio jego powstanie. Monumentalne,
wiszgce Tablice (ilustracja 3,4) tworzy artysta od 2001r., z réznych kawatkow drewna,
réznej wielkosci, gatunku, wiec struktury i koloru, dla uzyskania kontrastu artysta

opala drewno sosnowe, uzyskujac efekt zweglenia, uzywa kory.



ilustracja 1: praca nr 158 (78), tytut: drewniany szescian (2003), materiat: r6zne drewno,
wymiary: 230 x 230 x 230 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 2: praca nr 28, tytut: bez tytutu (2000), materiat: rozne drewno,
wymiary: 356 x 13 x 356 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de



llustracja 1: praca nr 117, tytuk: drewniana tablica (2005), materiat: sosna zweglona, gwozdzie
wymiary: 808 x 101 x 20 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

llustracja 4: praca nr 60, tytut: drewniana tablica (2009), materiat: zweglone drewno sosnowe, gatazki
drewna, wymiary: 101 x 101 x 17 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de



Geometryczne podziaty w obrebie tablic decydujg o tym, ze te kompozycje zmieniajg
sie w elementy architektury. Ta wystawa znacznie szerzej zaprezentowata tworczos¢
artysty. Ukazata jak wazna, dla ostatecznego sensu jego wszystkich dziatan jest
sama technika postugiwania sie narzedziami i materiatem. Powstajg kolejne rzezby-
obiekty, pokazane w todzi, najnowsze prace to pionowe bloki drewna z czytelnymi
nacieciami pity elektrycznej. Naciecia umozliwiaty odrgbywanie siekierkag
zewnetrznych warstw pnia i nadanie mu formy prostopadio$cianu. Wyznaczajg
rowniez zasadniczy rytm na powierzchniach bryt i w obrebie zestawu form
tworzacych nowa cato$S¢. Tworzenie catych cykli prac jest jedng z konsekwenciji
takiego postepowania. Wprowadzany Swiadomie rytm jest zawsze istotny, wkasciwy
dla kazdej pracy. Artysta konsekwentnie podporzgdkowuje sie zasadzie ograniczenia
dziatan do tego, co wynika z technicznych koniecznosci. Tworczos¢ de Weryhy
odwotuje sie do form geometrycznych. Artyste fascynuje minimalizm, wczesne prace
Carla André, a takze innych twércéw. Przyjat z minimalizmu wiele zasad, ktére swojg
tworczoscig ustanowili wielcy tworcy tego kierunku. To, co widac sie w jego sztuce,
wydaje sie zasadniczym sporem ze sztukg tego nurtu, jej zaprzeczeniem. Wazna jest
duza skala obiektéw, prostota i powtarzalnos¢ form, relacja z otaczajgca
przestrzenig. Jednak swoboda postugiwania sie narzedziami i sam materiat decydujag
o tym, ze jego rzezby nie majg technicznego chtodu dziet wielu minimalistéw. Wrecz
przeciwnie, posiada miekkosS¢ naturalnego drewna, ksztattowanego swobodnie
pracujaca reka cziowieka. Wystawa w todzi nosi tytut Drewno — archiwum. Chce
zwroci¢ uwage na materiat: kazdy kawatek drewna jest fragmentem drzewa, ktore
rosto przez dziesiagtki lat, dokumentem minionej historii, zapisem czasu. Weryha
przekracza jedng z gtownych zasad minimalizmu, ktéra nakazuje tworzyC dzieta
wolne od wszelkich tresci. Jak Kubik w Oronsku tak w todzi najwazniejsze, najlepiej
wyeksponowane, wydawaty sie ustawione w przejsciu przez sale, duze pionowe pnie
(wysokosci 220 cm), ostro zakoriczone u gory, jak pal, czy kopce mrowek (obie prace
Bez tytutu, 2000r.) o niewygtadzonej powierzchni, na ktorej pozostaty nieréwnosci.
Réznity sie ksztaltem, podziatami formy, poziome przeciecia dzielg je na segmenty,
kolorem, jasna wierzba, opalony dab. Przypominaty totemiczne stupy. Niezwykig
cecha tej twdrczosci, jest jej pokrewienstwo ze sztukg zwana plemienng czy
prymitywng, najstarszg sposrod znanych. Jak twdrca archaicznych rzezb,
wspotczesny artysta podobnie ustawia swoje obiekty w przestrzeni, w ktorej stajg sie

pomnikami idei, przywotaniem czasu, przesztosci, pamieci.



Kolejna olbrzymia wystawa w Polsce odbyta sie w 2005 w Galerii Szyb Wilson w
Katowicach, w wielkiej hali o powierzchni wystawowej przekraczajgcej 2000 m2,
w dawnej kopalni, w dzielnicy, ktora teraz jest Swiadectwem katastrofy i degradaciji
dawnego przemystu i ludzi z nim zwigzanych. Wystawe zatytutowat autor: Epifanie
natury w pozno-nowoczesnym Swiecie. Jego praca z drewnem pojawia sie
w warunkach p6znej nowoczesnosci - to znaczy w Swiecie globalizacji, rozpedzonej
konsumpcji, komputerdw, reklamy. W tym Swiecie artysta dokonuje rewolty, odwraca
naszg percepcje. Proponuje ponownie wglad w Nature w jej surowej postaci. Artysta
wnosi do kazdego z tych wnetrz drewno, material, ktérego struktura - w sposob dla
nas czytelny - jest zapisem czasu. Przeswity, objawienia, wglady w nature - epifanie
natury w warunkach péznej nowoczesnosci.

Jan de Weryha-Wysoczanski procz drewnianych obiektéw, tworzy aranzacje
przestrzeni. Obok tréjwymiarowych zamknietych obiektow, jak szeScian czy walec,
znajdujemy w jego twdrczosci prace uktadane na podtozu lub rozmieszczane na
Scianie — swego rodzaju roztozone obiekty. Sa to elementy rozmieszczone w jednej
ptaszczyznie, niczym obraz lub ptaskorzeZba. W kontek$cie danego miejsca prace te
oddzialywajg tak samo: sa proba zawtadniecia architekturg, bezposredniej ingerencji
w nig, czego doskonatym przyktadem byto gtébwne dzieto prezentowane na wystawie
w Muzeum RzeZby Wspoiczesnej w Oronsku pt. Objawienia w Drewnie (2006r.).
Powierzchnie wystawienniczg muzeum wypetnito ponad trzydziesci obiektéw - rzezb.
Praca centralna i najwieksza (ilustracja 5,6), na planie krzyza, skladajgca sie z
dwoch tysiecy kawatkdw drewna brzozowego, zajmowata powierzchnie przeszio
dziewiecdziesieciu metrow kwadratowych. Z odpowiednio przycietych wczes$niej
fragmentéw drewna artysta buduje - konstruuje bardzo réznorodne formy, ktére
rozmieszcza w przestrzeni. Podczas tych dzialah rodzg sie nowe wartosci, nowe
spontaniczne uktady, powstaje zaleznos¢ pomiedzy miejscem a dzietem. Wystawiane
obiekty rozprzestrzeniaja sie, dziejg sie w zastanej przestrzeni, wpetzajg w szczeliny,
otwory, Slepe wneki. Robig wrazenie naro$li, ekspansywnie porastajgcych galeryjne
wnetrza. Tym, co najpierw dziata na zmysty odbiorcédw w rzeZbach-instalacjach
Wysoczanskiego jest przede wszystkim rytm. Artysta uklada kawatki surowego
drewna w proste kombinacje na podtodze, zamyka w ramach, czy wypetnia nim
galeryjne szpary. Niektére z obiektow sg potraktowane przez artyste niemalze
rytualnie. Wydawatoby sie, iz sg to dziatania zmierzajgce do sakralizowania

przestrzeni. Jednak jest to zamierzony podziat przestrzeni, a wiec chodzi o formalne
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estetyzowanie, artysta daje odbiorcy w jego percepcji zupeing swobode. W moim
odczuciu artysta przenosi punkt ciezkosci z pojedynczych elementéw na calg
strukture prezentaciji, jej ztozono$¢ i stosunki pomiedzy poszczegoinymi obiektami,
ktore sg odczytywane jako nowa catosc.

Wystawa w Oronsku jest przedostatnig wystawg Jana de Weryhy-Wysocznskiego

w Polsce, ostania odbyta sie Jeleniej Gorze pod tym samym tytutem.
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llustracja 5: praca nr 129, tytut: bez tytutu (2006), materiat: drewno brzozy,
wymiary: 987 x 217 x 13 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 6: praca nr 130, tytut: Oronisko (2006), materiat: drewno brzozy,
wymiary: 900 x 900 x 50 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de



llustracja 6: praca nr 126, tytut: bez tytutu (2006),materiat: drewno mieszane,
wymiary: 243 x 280 x 55 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de
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llustracja 6: praca nr 124, tytut: bez tytutu (2006), materiat: gatezie,
wymiary: 235 x 170 x 43 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de
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Rozdziat II®
2.1. Instalacja — pojecie i problem

W Il potowie lat 70 gtdbwnie w Polsce szczegdlng popularnoscig cieszyly sie
nowe media, a instalacja kojarzona byla z instalacjg elektroniczna, ktora tgczy rozne
wizualno-audialne media. W latach 80. wraz z ekspansjg nowego ekspresyjnego
malarstwa, termin instalacja zostaje poszerzony o pewne watki figuralne.

Instalacja to pewna kategoria artystyczno-estetyczna. Odnies¢ ja mozna do
praktyk artystycznych, obserwowanych, co najmniej od poczatku aktywnosci twérczej
Duchampa. Gtéwna ich cecha jest uchylanie sie od przestrzegania zastanych norm
w szczegOlnie radykalny sposaob.

Punktem wyjScia jest podwazanie istniejgcych porzadkéw i relacji materiatowych,
przestrzennych i semantycznych (a takze pewnych porzgdkéw upowszechnionych
narracji historycznych, pewnego muzealnego kanonu sztuki i catej kultury). Celem
instalacji jest fizyczne zaistnienie w okreslonym czasie i okreslonym kontekScie
przestrzenno-materiatowym. Instalacja moze uruchamiac¢ rézne elementy nie tylko
abstrakcyjne, ale np. minimal artu. Moga ja budowac formy figuralne, a nawet
wyraznie symboliczne, pod warunkiem jednak, ze sg one uzyte w procesie
réznicowania, a nie narracyjnego opowiadania. Instalacja jest réznicowaniem a nie
sumowaniem. Instalacja nie opowiada, lecz ujawnia, aktywizuje, unaocznia lub
zderza, a takze kwestionuje, demaskuje. Jest polemikg z pejzazem, architektura,

wnetrzem galerii, z widzem wchionietym w obreb owej przestrzeni.

Instalacje — proba definicji

Lata 90. w sztuce uptynely pod znakiem instalacji. Stowo, ktore pojawito sie
dwadzieScia lat wczesniej, na dobre zadomowito sie wéwczas w Swiadomosci
twoércéw i odbiorcow i okazato niezwykle porecznym okre$leniem dla wszystkiego, co
znajduje sie pomiedzy. Wydawac by sie mogto, ze instalacjg mozna nazwac¢ niemal

wszystko, co rozgrywa sie w przestrzeni wywotujac napiecie miedzy umieszczonymi

3 Rozdziat na podstawie Rocznik Rzezba Polska, T. VII: 1994-95. Sztuka instalacji, Centrum RzeZzby
Polskiej, Oronsko, 1998.
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w niej obiektami. Jest instalacja malarska, rzezbiarska, dzwiekowa, instalacja -
performance, instalacja wideo i po prostu instalacja.

Najwiekszym zainteresowaniem formg instalacji byto przedostatnie Documenta
w Kassel w 1992r. Wtedy to uswiadomiono sobie wage tego zjawiska i jego
konsekwencje dla teoretycznej refleksji nad sztuka.

Co to jest instalacja? Popularnos¢ uzycia tego stowa utatwia brak
precyzyjnego okreslenia, czym, w gruncie rzeczy, instalacja jest. Definicje sg dos¢
nieostre. Jak zrecznie okreSlita to 1998 roku Marta Tarabuta: do zdefiniowania
zjawiska, ktore wystepuje pod nazwag instalacja, nasza krytyka artystyczna do dzisiaj
nie data sie sprowokowac, przez cafte lata zachowujgc podziwu godng rezerwe*.

Trudno sprecyzowaé¢ jednoznaczng definicje. Instalacje sg efektem
instalowania, ustawiania czy umieszczania czego$ w sposob nadajgcy sie do uzycia
lub wykorzystania. Taka definicja o niczym nie przesadza, ale pomaga odroznic te
instalacje ze Swiata sztuki od tych z zycia codziennego. Przy czym cel tej drugiej jest
nam znany, podczas gdy cel instalacji ze Swiata sztuki jest nieodgadniony. Mozna,
zatem powiedzie¢ to samo, co o wszelkiej sztuce, ze posiadajg forme o tajemniczym
czy tez nieznanym celu, reprezentujg ,celowosc bez celu” — Zweckmassigkeit ohne
Zweck, wedtug starej Kantowskiej formuty.

Z jednej strony definicja instalacji wydaje sie oczywista, z drugiej strony, gdy
prébujemy ja okresli¢ ujawniaja sie bardzo rozlegte odniesienia domagajgce sie
doprecyzowania, bo nie do konca mozna nawet okresli¢ czy jest to gatunek czy tylko
medium. Zabiegi instalacyjne artystow sg zazwyczaj powsciggliwe, bywa, ze prawie
niewidoczne. Dzigeje sie to w bardzo rézny sposob. Czasami zostaje naruszona
zastana substancja danego pomieszczenia, co czesto prowadzi od ujawnienia, lub
podkreslenia jej jakosci (np. odsfoniecie warstw budowy Sciany).

Wprowadzane bywajg obiekty, lub grupy obiektow, ktore nie tyle prezentujg same
siebie, co przyczyniajg sie do ujawnienia natury roéznych miejsc danego
pomieszczenia (np. jego zatomow, katéw, otworow) lub, tworzg nowe ,migjsca’,
sciggajgce uwagg i mnozgce pytania: 0 wiasng tozsamosc, parametry wytanianych

przestrzeni, a takze o zasadnos¢ pojecia ,obecnosci”;, dziatania artystow, bowiem

* Marta Tarabuta, Instalacja po polsku, Kilka obserwacji, [w:] Rocznik RzeZba Polska. T. VII: 1994-95.
Sztuka instalacji, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 1998, s.131.
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czesto przynoszg raczej stan oczekiwania na obecnosc¢ (czegos), niz ontologiczne

spetnienie®.

Instalacja - Kategoria sztuk plastycznych, upowszechniajgca sie w latach 80.
w odniesieniu do realizacji plastycznych, operujgcych ukiadem przedmiotow
Z otoczenia lub przetworzonych przez artyste, o wyrazistych cechach materialowych
I przestrzennych, pozostajgcych relacji do siebie lub do sytuacji galerii, wybranych
miejsc we wnetrzu, pejzazu lub architekturze. Instalacja moze by¢ rozumiana jako
przestrzenne rozwiniecie minimal artu. Jest to ukfad obiektow szukajgcych
w przestrzeni, w relacji do samych siebie, nowych wizualnych stanow. Kategorii
instalacji nie powinno sie uzywac zamiennie z kategorig environment, cho¢ w obu
wypadkach mamy do czynienia z sytuacjg otaczania widza moggcego poruszac sie
aktywnie wewnatrz. Environment oferuje przestrzen bardziej iluzyjng, nie uchyla sie
od odniesien symbolicznych nawet pewnych narracji doznan wizualnych. Instalacja
odsyta nas do materialnosSci i konkretnosci elementow przestrzeni, z ktorych sie
Sktada. Okreslenie instalacja” uzywane jest takze w kontekScie praktyk,
charakterystycznych dla lat 70., kiedy rozpoczeto budowanie struktur przestrzennych
w oparciu o elektroniczne media. Sg to symultaniczne uktady dziatajgce
w odniesieniu do realnej przestrzeni i konkretnego czasu, konkretnego widza.®

Zrodet wspotczesnych instalacji nalezy sie doszukiwaé w pracach klasykow
XX-wiecznej awangardy: Prounenraum El Lissitzky'ego, Merz Kurta Schwittersa,
Etant donnes Marcela Duchampa. SzczegOdlnie istotna jest ostatnia praca, w ktorej
Duchamp jawi sie jako twodrca sztuki transestetycznej, zwiastujgcej
postmodernistyczng wrazliwos$¢. Przyktadem poézniejszych instalacji powojennej
awangardy, byly wystawy organizowane przez londynska Independent Group -
Parallel of Life and Art. (1953), Man, Machine and Motion (1955), a przedewszystkim
This is Tomorrow (1956) oraz An Exhibit (1957). Wystawy z zamystem jak
Prounenraum Lissitsky'ego, potraktowane byly jako catoSciowe prezentacje
wybranego problemu czy tematu, jako ekspozycje propagujace okreslony sposob
myslenia o sztuce, rodzaj Gesamtkunstwerku, przestrzennej, trojwymiarowej

deklaracji artystyczne;.

* Alicja Kepiniska, Odsfony przestrzeni, [w:] Nowe Przestrzenie Sztuki: Instalacje lat 90-tych, Galerie
Autorskie lat 90-tych, Galeria Biata, Lublin 1998,s. 7.

& Jan St. Wojciechowski, hasto: Instalacja, [w:] Encyklopedia Powszechna PWN, t. Il , Warszawa
1996, s. 63.
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Parallel of life and Art. (pierwotny tytut Sources) - miata pokazac r6znorodne korzenie
wspotczesnej wyobrazni wizualnej, z ktérych czerpie dzisiejszy artysta, jak i widz,
miata przedstawi¢ sekretny kod tgczacy wspotczesnego artyste z odbiorcg jego
sztuki.

Man, Machine and Motion - inspirowana ksigzka Moholy-Nagy'a Vision in Motion
(1947), ujawnia zmiany w ludzkim postrzeganiu Swiata, spowodowane rozwojem
nowoczesnej technologii i techniki.

This is Tomorrow — dwunastu zespotom ztozonym z artystow daje przestrzen, ktorg
mogg dowolnie zaaranzowac, w odpowiedzi na tytutowe hasto. Najbardziej znang
czescig wystawy, okazat sie projekt Johna McHale'a, Richarda Hamiltona, Hojna
Voelckera. Zamienili oni galerie w wesote miasteczko, wypetnione plakatami,
produktami konsumpcyjnymi, zdjeciami.

An Exhibit — poswiecona jest samej idei wystawy, czysto abstrakcyjnie, bez zadnego
tematu czy problemu. Skiadaly sie na nig réznokolorowe szyby o réznym stopniu
przezroczystosSci rozwieszone w przestrzeni w taki sposéb, ze poruszajgcy sie

miedzy nimi widz tworzyt zmienne zestawy kompozycyjne.

Innym rodzajem instalacji, byty prace amerykanskich artystéw pop artu: Edwarda
Kienholza i Georgie'a Segala, odwotujagce sie do idei inscenizowanego obrazu-
tebleaux. Widz ogladajgcy inscenizacje Kienholza, czuje sie podgladaczem,
intruzem, vouyerem wtasnie, podgladajgcym miejsca mu zakazane.

Segal w swoich pracach poczawszy od tableaux - Man at The Table (1961) ukazuje
samotnos$¢ i dehumanizacje jednostki w wielkomiejskim Swiecie.

Kolejni artysci pop artu, ktérzy sie zajmowali instalacjami to; Claes Oldenburg, Tom
Wesselmann. Przy pierwszym artyScie nalezy wspomnie¢ o fatszywej sypialni
(Bedroom, 1964) ktéra przypomina reklamowag makiete nowoczesnego wnetrza
wykonang ze sztucznych elementow imitujgcych naturalne tworzywa jak marmur,
drewno, jedwab. Obrazy Toma Wesselmanna, znajdujg dopetnienie w przedmiotach
codziennego uzytku: telefon, stolik z krzestem (Great American Nude no.54, 1964),
grzejnik, drzwi, zastona (Bathtube no. 3, 1963).

Wiele prac z kregu minimal artu miato instalacyjny charakter. Budowane byty
z prefabrykowanych form, zakomponowanych w przestrzeni galeryjnej. Prace
Roberta Morrisa, Roberta Smithsona, Carla Andre, Sol LeWita i wielu innych. ArtySci

minimal artu byli pierwszymi, ktérzy zaczeli postugiwaé sie terminem instalacja,
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nazywajac tak niektore swoje prace i prezentacje np.: wystawa Roberta Smithsona
z 1966r., Billa Bollingera, Toma Doyl ea, Carla Andre z 1967r.

Przywotane realizacje wyznaczajg znang tradycje wspoéitczesnych instalacji. Jednak
bezposrednim Zrodiem instalacji jest bez watpienia sztuka konceptualna, ktéra
uwrazliwia na podstawowe jej aspekty na problem miejsca, problem znaku

i znakowania.

Miejsce

Problem miejsca dzieta sztuki zostat podjety przez artystow sztuki ziemi,
a w szczegolnosci przez Roberta Smithsona. Przenikliwie i dogtebnie zajat sie tym
problemem w pracy Non-Site Earthworks (1968) oraz artykule Dialectic of Site and
Non-Site. Celem artysty byto wyprowadzenie sztuki z zamknietych przestrzeni galerii
i przywrdcenie jej miejsca w rzeczywistosci pozaartystycznej. Smithson zarzuca
sztuce nowoczesnej oderwanie sie od konkretnych miejsc i przestrzeni spotecznych,
zamykajac jg abstrakcyjnych galeriach. Sztuka utracita swoje miejsce w zyciu
spotecznym, zepchnieta do specjalnie wydzielonych dla niej miejsc, gdzie zmienita
sie w laboratorium nowych form, modeli i projektow.

W Non-Site Earthworks, wystawione w galerii geologiczne prébki i inne obiekty,
odsytaly widza do witasciwej pracy artysty, zrealizowanej setki kilometrow poza
galeria, byly rodzajem tréjwymiarowej, abstrakcyjnej mapy wskazujgcej na
specyficzne miejsca na powierzchni ziemi ” - jak okreslit to sam Smithson.

Podobne zatozenie miaty wystawy Richarda Longa. Byly to galeryjne rekonstrukcje
prac wykonanych przez artyste pod czas samotnych wypraw po bezludnych
obszarach Afryki, Ameryki, Azji, czy Angli.

Artysci sztuki ziemi poszukiwali dla swoich prac miejsc poza murami galerii, szukali
otwartych naturalnych przestrzeni. Umieszczajgc swoje prace w galeriach natury
musieli dostosowac sie do specyfiki danego miejsca.

Miejsce i jego relacja z tworzona pracg stalo sie przedmiotem zainteresowan
artystéw. Jego rola z czasem zaczeta nabieracC nieco innych wartosci. Praca artysty
zarazem nalezala i nie nalezata do miejsca, byta rodzajem pasozyta, zaczynata

karmic sie znaczeniami do niego przypisanymi. Tworcy wprawdzie poszukiwali miejsc

” Grzegorz Dziamski, Instalacje-préba definicji, [w:] Rocznik RzeZba Polska. T. VII: 1994-95. Sztuka
instalacji, Centrum Rzezby Polskiej, Oronisko, 1998, s.16
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nienaznaczonych kulturowymi znaczeniami. Jednak sztuka jest zawsze pretekstem

do interpretacji, co za tym szto i interpretacji miejsca.

Granice dzieta

W pracach realizowanych w wybranej przez artyste przestrzeni ulega zatarciu
granica, oddzielajaca dzieto od otoczenia, nie tylko dzieto staje sie czesScig miejsca,
ale i miejsce staje sie czesScig dzieta. Praca przemawia wspoélnie z miejscem,
w ktorym sie znajduje. Ich znaczenia wzajemnie sie przenikaja.

Powyzsze wnioski zmusity tworcow do przemyslen na temat eksponowania swoich
prac, takze w galeriach. StaliSmy sie swiadkami roéznych elementow galerii, ktore
nabierajg znaczen przy eksponowaniu prac, a tym samym majg wplyw na ich sens,
poniewaz znaczenie dzieta nie tkwi w przedmiotach, lecz rodzi sie w spotkaniu widza
z dzietem w konkretnej przestrzeni ® — pisat Brian O'Doherty w artykule Inside the
White Cube: Ideology of the Galery Space, opublikowanym w Artforum. Podobnie
mys$li Jarostaw Koztowski, twérca galerii Akumulatory 2 i jej wieloletni animator
(...)gwdzdz w Scianie jest semiotycznie aktywny, kolor Sciany jest semiotycznie
aktywny, miejsce na Scianie jest znaczgce, listwa podfogi, sufit, to wszystko sg
elementy przestrzeni anektowanej przez artyste i nawet, jesli jest to konwencjonalny
obraz, to wszystkie te elementy sg réwnie wazne jak to, co jest wewnatrz obrazu °.
Corine Robins do pierwszych instalacji w sztuce amerykanskiej zalicza takie prace:
Zeus (1975) Charlesa Ginevera — trzy zelazne belki zespawane w gigantyczny znak
btyskawicy wznoszacy sie skosnie pomiedzy rzedem kolumn dzielacych galerie.
Wyrocznia ulicy Greene (Greene Street Oracle, 1977) Salvatore Romano - za
pomocag wody, w ktorej odbijato sie wnetrze i paru sztucznych kolumn dzielacych
galerie, zmienit wnetrze w nierealng przestrzen medytacyjng.

Wszystkie powyzsze prace stworzone byly z myslg o konkretnym miejscu. Mozna tak
powiedzie¢ o wielu innych wystawach z konhca lat 70., a takze o wystawach
prezentowanych w polskich galeriach alternatywnych lat 80.: Biata (Lublin),
Akumulatory 2 (Poznan), ON (Poznan), Galeria Potocka (Krakow), Wschodnia
(£6d2), Zderzak (Krakow).

® Grzegorz Dziamski, Instalacje-préba definicji, [w:] Rocznik Rzezba Polska. T. VII: 1994-95. Sztuka
instalacji, Centrum RzeZby Polskiej, Oronsko, 1998, s.17
% tamze, S.17
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Im bardziej przestrzen byta neutralna, tym tatwiej mozna jg bylo dostosowaé do
zamierzen artysty. Zwracano wiekszg uwage na specyfike ekspozycji, kiedy dzieta

byly nie artystyczne i odchodzity od tradycyjnego pojmowania sztuki.

Gdzie jest dzieto

Instalacje odwotywaly sie do idei wystawy, wystawiania. Przenosity punkt ciezkoSci
z pojedynczych elementéw na calg strukture prezentacji, jej ztozonosS¢ i stosunki
pomiedzy poszczegolnymi obiektami.

Instalacja Jonathana Borofsky'ego w Paula Cooper Galery (/nstalation 1980),
skladata sie z wiekszych i mniejszych obrazéw opartych o Sciany, obrazow
rzutowanych rysunkow projektora, z rysunkéw na $cianie i rozrzuconych po podiodze
kartkach papieru, biato-czarnego stotu ping-pongowego, mechanicznie poruszanych
sylwet ludzkich, wirujacej kuli podwieszonej pod sufitem i wielu innych przedmiotéw
zmieniajgcych galerie w beztadny obraz ze snu.

Instalacja Jarostawa Koztowskiego Opus I (Galeria Akumulatory 2, 1983), skiadata
sie z umieszczonej centralnie i pomalowanej na zitoty kolor kolumny. Pod nig utozono
drobne przedmioty: buty, rekawiczki, fajke, pedzle itd., wszystkie pomalowane na
ztoty kolor. Na Scianach zawieszono powiekszenia zdje¢ rentgenowskich
przedstawiajgcych  czaszke, z dorysowanymi bezpos$rednio na Scianie
geometrycznymi formami w miejscu mozgu. Wszystko dopetniat magnetofon
zawieszony na szczycie kolumny, wydajgcy monotonne dzwieki gamy.

Te tradycyjne Srodki wyrazu sprowadzone zostaly do elementéw nowej catosci.
Poszczegolne przedmioty stracity swojg indywidualnos¢, staly sie symbolami
postawy artysty, dokumentacjg jego dziatan. Wymieszanie przedmiotéw z roznych
dziedzin sztuki, przedmiotéw artystycznych i nieartystycznych, jeszcze dobitniej ten
fakt uswiadamiato. Pod tym wzgledem obie prezentacje — Borofsky ego

i Kozlowskiego — przypominaly wystawy Independent Group i p6zniejsze o dekade
prezentacje Beuysa: Parallel Proces (1968), czy Bildhauerraum (1968),
wykorzystujace przedmioty uzywane przez artyste we wczesniejszych akcjach.
Przedmioty te nabieraly znaczen jedynie w kontekscie pogladéw i wczesniejszych

dziatan artysty.
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2.2. Instalacja a environment

Termin instalacja stosowany jest w znaczeniu bardzo szerokim, czesto obejmuje sie
nim sztuke, environment w catosci lub w czesci. Czasami pojawiajg sie tylko
wzmianki, ze realizacje typu environment mialy w wiekszym stopniu charakter
techniczny lub, ze ich istotg bylo zamkniecie odbiorcy, otoczenie go ze wszystkich
stron. Mimo to istniejg przyktady sztuki environment o charakterze nie
technologicznym. Rozréznia sie tez przyktady environment znajdujgcych sie przed
odbiorcami, nie wokot nich oraz instalacje otaczajgce widzow. Poza tym wiele
realizacji raz nazywanych jest environment raz instalacja.

Znalezienie r6znic pomiedzy tymi rodzajami wypowiedzi artystycznej nie jest proste,
wiele cech jest podobnych lub identycznych. Jako punkt zaczepienia mozemy
przyja¢ kryterium réznicujgce w postaci sposobu odniesienia do przestrzeni.

W sztuce environment chce sie jg przeksztatci¢, nadac jej nowe cechy. Instalacja
natomiast zaktada jako punkt wyjScia dziatan artysty to, co zostanie — nie dazy do
zmiany, a do rekonstrukcji, uzupetnienia, dopowiedzenia tego, co poruszyto umyst,
datlo do mysSlenia. W pierwszym przypadku przestrzen kreuje sie, w drugim —
odnajduje. Odkry¢ jg mozna w naszym otoczeniu — w jakim$ budynku, w lesie, albo
we wspomnieniach, snach, wyobrazeniach. Dzialania sg, zatem interwencjg
prowadzacg do wydobycia tego, co wazne w napotkanym otoczeniu, badz tez
zmierzaja do odtworzenia, zmaterializowania przestrzeni istniejgcej poczatkowo tyko
w umysle. Miejsce moze by¢ w instalacji tylko oznakowane przez artyste albo
zrekonstruowane, ale niestworzone. Koncepcja miejsca w sztuce instalacji ma, wiec
pewne cechy wspolne z przestrzenig sacrum, cho¢ owo sacrum bywa roznie pojete
i najczesciej odbiega od wszelkich ujec religijnych.

Rozréznienie przestrzeni i miejsca mozna odnieS¢ do stosunku przyjmowanego
przez artystow uprawiajgcych sztuke, environment i instalacji wobec fragmentow
rzeczywistosci. Dla artystbw uprawiajgcych environment istotne jest przede
wszystkim doznanie wolnosci, otwartosci, dlatego preferujg puste obszary.
Natomiast, jeSli sg to galeryjne pomieszczenia, sga oczyszczone z wszelkich
elementow okreslajgcych ich charakter. Ukrywajg zdobienia, czesto wnetrza sa
przebudowywane. Stuzy¢ ma to wyzwoleniu z tego, co wczesniej sugerowato

przeznaczenie miejsca. Nowe przedmioty maja burzy¢ dotychczasowe wyobrazenia
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o charakterze budynku, niszczy¢ system orientacji, prowokowac¢ do niecodziennych
zachowan. Odwrotnie rzecz sie ma w przypadku instalacji. ArtysSci celowo wybieraja
miejsca zwykle, kulturowo okreslone. Tworcy instalacji maja jaki$ stosunek do tych
miejsc, pozytywny badz negatywny, ale ich nie negujg. Nie zmieniaja miejsca, nie
unicestwiajg jego tozsamosci. Zatem artySci environment dziatajg abstrakcja, za$
instalatorzy ustosunkowuja sie do konkretnych, istniejgcych charakterystyk.
Environment zastepuje dzieto artystyczne. JeSli czasem zawiera pewne przedmioty
lub zjawiska o estetycznej wartosci, akcent potozony jest zawsze na o0goélng
zdematerializowang artystyczng atmosfere. Inaczej jest w przypadku instalacji, ich
tworcy czesto wilaczaja do przestrzennych realizacji dzieta wiasne lub innych
artystéw, wyraznie podkreslajac ten fakt. Poza tym nie dgza do osiggniecia ogolnej
zdematerializowanej atmosfery. O ile environment jako catoSciowe dzieto artystyczne
zmierzat do homogenicznosci, to instalacje cechuje zamierzona heterogenicznosc.
Dzieta twdrcow environment byly przestrzennym rozwinieciem problematyk,
koncepcji dla ich obrazéw Ilub rzezb w realnej trojwymiarowej przestrzeni.
Przyktadem moze by¢ twoérczo$¢ Allana Kaprowa, ktory czesto uwazany jest za
tworce idei environment. Dzialalnos¢ jego stanowita wyprowadzenie wnioskow
z dorobku Jacksona Pollocka. Poczatkowo artysta uprawiat technike dziatania-
kolazu, nawigzujacg do action-painting. Pd&zniej kolaz przekroczyt granice
ptaszczyzny, stajac sie environment, aby nastepnie przybra¢ posta¢ przede
wszystkim aktywistyczna, czyli forme happeningu. Inaczej sie to miato w przypadku
wioskich grup ,N” i ,T”, francuskiej "Groupe de Recherche d'Art Visuel” oraz
niemieckiej grupy ,Zero”. Punkt wyjScia ich przedstawicieli stanowita
konstruktywistyczna linia rozwoju awangardy. Zwigzana byta z poszukiwaniem
nowych materialdw i nowych sposobdw organizacji dzieta. Realizacje miaty charakter
obrazow lub rzeZzb wykonanych z niekonwencjonalnych tworzyw (plastik, aluminium).
Tworzenie environment polegato na zmianie skali i zaangazowaniu fragmentu realnej
przestrzeni w szczego6lny sposob reorganizowanej. Sztuka environments stanowita
inng odmiane realizacji problemu artystycznego, znajdujgcego swe spetnienie
réwniez w postaci pojedynczych obiektow plastycznych.

W sztuce instalacji mamy do czynienia z innymi relacjami pomiedzy dzietami
a dziataniami w przestrzeni. Ich stosunek nie polega na wykluczaniu sie,
podporzadkowaniu lub réwnolegtosci, a przybiera posta¢ dialogu. Jego formy sa

niezwykle zréwnowazone. Wachlarz mozliwosci przebiega od charakteryzowania
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miejsca poprzez uzycie wykonanych wczesniej przez artyste elementow w rézny
sposoOb rozmieszczanych, az do akceptacji tego, co zastane i ograniczanie sie do
nieznacznej ingerencji. Waznym celem sztuki environment byto oddziatywanie na
odbiorcow. W przypadku instalacji nie stwarza sie przymusu wobec odbiorcy. Moze
on czuc sie bezpieczny. Nie burzy sie jego nawykow.

Gdy oddziatuje sie na r6zne zmysty, jest to raczej pobudzenie Swiadomosci tego, ze
istnieje wiele mozliwosci, z ktérych nalezy wybiera¢. Zatem instalacja stanowi oferte
réznorodnosci doswiadczen. Zasadg tej sztuki jest pluralizm, proponowane wartosci
i pozostawienie widzowi decyzji o wyborze. W latach 60. wszystkie realizacje
anektujgce znaczne fragmenty przestrzeni, wieksze niz w przypadku assemblage’u
okreslane byty jako environments. Réznicowano je w zaleznosci od kierunkéw

artystycznych, do ktorych zblizali sie ich przedstawiciele.

Cztery odmiany instalacji

1. Najbardziej tradycyjna. ArtySci bardziej kladg akcent na gromadzonych
przedmiotach niz na roli zastanego otoczenia. Mowigc tu o aktywnosci miejsca, to nie
tyle biorgc pod uwage aktualnie zagospodarowywane otoczenie, ile uwzgledniajac
przywotywanie obszaréw istniejgcych we wspomnieniach, snach czy mysSleniu
pojeciowym. Instalacje tego typu okres$la sie jako prezentacyjne.

Edward Kienholz — instalacje Roxy’s (1961) i The Beanery (1965) sa uznawane za
préby zrekonstruowania miejsc ogladanych w mtodosci, tj. dom publiczny, podmiejski
bar. State Hospital (1964) czy The Wait (1964-65) — to traumatyczne obrazy
zwigzane z obszarami ludzkiego nieszczesScia i samotnosci. Pierwsza instalacja
pokazuje chorych w biednym szpitalu, druga starg kobiete otoczong pamigtkami po
mezu i synach. Back — Seat of Dodge — 38 (1964) — przedstawia pare doznajaca
mito$¢ na tylnym siedzeniu samochodu. Moze to by¢ proba odtworzenia osobistych
doznan badz scena podgladana, czy zobaczona przypadkowo. Wszystkie
wymienione instalacje wywodzag sie z zyciowych doswiadczen artysty. Jednak
rekonstrukcji towarzyszy komentarz. Obok realnych przedmiotow, pojawiajg sie
elementy wymyslone. Miejsca tworzone prze artyste maja swe zrodta w jego umysle,
gdzie przenikajg sie, sceny realne z wyobrazeniami. Instalacje te prezentujg obrazy

psychiczne.
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Polskim przyktadem instalacji prezentacyjnych sg prace Natalii LL. Na poczatku lat
80. artystka prébowata przez zestawienie przedmiotow symbolicznych tj. krzyz, kosa,
miot, sierp, przywotac tresci lub moce dobre i zte. W ten sposéb powstaty miejsca
magiczne o wihasciwosciach egzorcystycznych. PodkreSlaty to tytuty realizacji,
np.: Apage Satanas (1983) Fiat Lux (1984). Kolejno artystke zainteresowaty obszary
zwigzane z napieciami psychicznymi. Przestrzen Paniczna — w tej instalacji nie
pokazuje paniki, a kreuje obszar nasycony tym rodzajem energii.

Niektore prezentacje artystow instalacji moga mie¢ nieco teatralny charakter,
przejawiajacy sie w traktowaniu miejsca jako swoistej sceny, albo zmierza¢ do
zaakcentowania nie ukrytych, niewidzialnych emocjonalnych lub pojeciowych tresci.
W tym kierunku rozwijali swe konceptualne realizacje Joseph Kosuth i Jenny Holzer.
Wprowadzajg napisy w architekture, co tworzy rodzaj gry wizualno-myslowej, swoistg
przestrzen pojeciowg. Czasami napisy sg mozliwe do odczytania-stanowig element
dzieta. A czasami istotg jest niemoznos¢ ich odczytania.

W instalacji Kosutha Zero & Not — przekreslone grubg linig zdania umieszczone na
Scianach wywolywaly napiecie intelektualne, bedac jednoczesnie rozpoznane jako
nosniki znaczen i nie podlegajac interpretacji semantycznej. Wypisane stowa ani nie
schodzity do roli przedmiotow jak: drzwi, futryny; ani nie stawaly sie nosnikami
znaczen. Powstaje efekt znaczenia wykraczajgcy poza sens sktadnikow, ksztattujgcy
sie jako skutek ich wzajemnej relacji.

Przytoczone przyktady instalacji, odwotlywaly sie do zasady prezentacji miejsc,
laczylo je dgzenie do sugerowania skojarzen i emocji mniej lub bardziej rozlegtych,
w mniejszym lub wiekszym stopniu wybiegajacych poza pokazywane przedmioty,
wiasnie na nich miat sie skupia¢ odbiorca.

2. Inaczej jest w przypadku drugiej odmiany, ktérg mozna nazwac¢ konkretystyczng
lub reistyczng. Wywodzi sie ona z tradycji sztuki konstruktywistycznej i minimal artu.
Podkresla fizycznos¢ i materialno$¢ uzytych przedmiotow i fragmentdéw przestrzeni,
co nie oznacza braku odniesien do wartosci. Instalacje dotyczg cech budynkow,
materiatbw, wymiarOw przestrzennych, obszarow Swiatta | cienia, a takze
spotecznych funkcji doméw jako siedzib okreslonych instytuciji.

Przyktadem tego typu instalacji moze by¢ dziatalno$¢ Daniela Burena. Artysta ten
dokonuje interwencji w zastane fragmenty przestrzeni, mianowicie wprowadza we

fragmenty architektury jasne i ciemne pasy. Celem tych dziatan jest stworzenie
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komentarza, odnoszacego sie zaréwno do sytuacji wizualnej wybranego obiektu, jak
i jego funkcji spotecznych.

Najbardziej bezposrednie odniesienie do materialnych wasciwosci rzeczy

i przestrzeni zauwazy¢ mozna w twoérczosci Jana Berdyszaka. W swej tworczosci
szuka relacji dzieto — przestrzen, obraz — otoczenie, oraz prowadzi rozwazania nad
szeroko rozumianym zagadnieniem istnienia i nieistnienia. Artyste fascynuje stan
.,pomiedzy”, to, co znajduje sie w pustej przestrzeni ujmowanej w relacji do
materialnych sktadnikéw dzieta. Prace z cyklu Reinstalacje fotograficzne, powstajgce
od 1970 roku, wigczajg dzielo w szerokg przestrzen. Sugeruja uwikianie obiektu
artystycznego w wieksze uniwersum, potencjalng rzeczywistos¢, ktérej jest
fragmentem. Wyciecie z obrazu czesci otoczenia: sufitu, okien bgdZz samych powiok -
kieruja uwage widzOw na przestrzen poza obrazem, na to, co fragmentaryczne,
nieobecne, brakujgce. Fotografia staje sie fizyczng czescig rzeczywistosci,
a zarazem rzeczywistoS¢ przypadkowa i konkretna zostaje wlgczona w obraz
fotograficzny.

Mikotaj Smoczynski — jego droge tworczg mozna uzna¢ za indywidualne przejscie
kolejnych etapow, od zainteresowania przedmiotem do instalacji. Na poczatku
interesowat go sam obiekt, gdy zaprezentowat go w galerii uswiadomit sobie jego
wiasciwosci, relacje wobec miejsca. W nowym otoczeniu zmienity sie jego proporcije,
ekspresja i sens. Od tego czasu artysta buduje dla miejsca. Przyklad mozna byto
ogladaé w ramach wystawy Transgresje Il. Sciany jednej z sal Muzeum Narodowego

we Wroctawiu pokryt gesta mazia.

3. Instalacja Konsumpcyjna. Realizacje sg objawem stanu Swiadomosci
wspoiczesnego cziowieka. Zycie cztowieka w coraz wigkszym stopniu zwigzane jest
z nabywaniem réznorodnych débr. W sztuce powstaje typ artysty — konsumenta,
przenoszacego na obszar twoérczosci, nawyki zwigzane z kupowaniem towarow.
Kreujgc dzieta korzysta z gotowych elementéw nabywanych w sklepie, ktére anektuje
wraz z kontekstem towarzyszacym ich zdobyciu. Realizacje stajg sie
nagromadzeniem elementdw typu ready made. Charakterystycznym przyktadem
realizacji tego typu sa niektore dzieta Jeffa Koonsa, np.: New Hoover Coonvertibles,
New Shelton Wet/Dry Displaced Double Decker (1981-1987) - to pokazane

w gablotach, trzy nowoczesne odkurzacze podswietlone Swiattem fluorescencyjnym.

CatosS¢ nie rozni sie od ekspozycji sklepowej. Tworcy tych instalacji daza do
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ujawnienia tych mozliwosci tworcow, ktore sg pomijane w obrocie handlowym.
Przedmiot ma pomoc konsumentowi podtrzymac wiare w siebie.

Braco Dimitrijevic — wykonuje Tryptyki post historyczne, nawigzuje w nich pod
wieloma wzgledami do przesziosci sztuki. Wykorzystuje trzyczesciowos¢ budowy
dziet (kompozycje oitarzowe). Do kazdej pracy wigczony jest obraz jednego
z uznanych mistrzéw. Sa to przewaznie oryginaly wypozyczane z muzeum.
Pozostale czesci instalacji to zwykle przedmioty codziennego uzytku. Artysta jednak
szuka zwigzkoéw miedzy nimi a wykorzystanym dzietem. Na przyktad: portret kobiety
Fernanda Legera zestawia z tubg basowa, ktéra wiele razy byta motywem jego

obrazow.

4. Instalacje interaktywne, tworzone byly juz w latach 60. i 70. zarbwno za granicg jak
i w Polsce. W naszym kraju szczegolnie ciekawy dorobek w tym zakresie miat
Warsztat Formy Filmowej. Ostatnio jednak tego typu realizacje ulegly zmianom.
Charakteryzowato je akcentowanie roli interakcji miedzy stosowanymi elementami
(kilkoma kamerami, monitorami, zamieszczonymi w réznych punktach przestrzeni
odpowiednio ustawionymi lustrami itp.) Teraz zas$ wazniejszym celem staje sie
stymulacja odbiorcow do aktywnego uczestnictwa. Miejsce w tym przypadku jest
okres$lone tyle przez fizyczne parametry przestrzeni, ile przez wyobrazenie, wirtualne
zaleznosci miedzy seriami obrazéw uzyskiwanych dzieki aparaturze video. Widz,
wigczony w te uktady, uzyskuje nie tylko mozliwos¢ przemiany ich w stany umystu,
zwykle trudne do skategoryzowania, a ponadto dysponuje okazjg do wptywania na
nie. W 1964r. Beuys pokazat Tiluste krzesto. Na zwyklym krze$le umiescit kawat
smalcu. Ttuszcz pod wptywem temperatury topit sie i zmieniat ksztait. Nastepowata
interakcja miedzy przedmiotem a otoczeniem, ktora prowadzita do konsekwencji
psychologicznych u odbiorcow. W 1968 Beuys ponowit to do$wiadczenie realizujgc
Fettraum, wypenit wowczas ttuszczem rég pokoju.

Shelagh Wakely, w 1991 r w hallu British School w Rzymie, pokryt marmurowg
podioge, cienka warstwg substancji kurkumowatej stanowigcej efekt wizualny
i zapachowy. Przechodzace osoby stopniowo Scieraly substancje, roznoszac jg na
butach po innych pomieszczeniach. Zapach rozprzestrzeniat sie przez pewien czas,
a potem stopniowo zanikat. Dzieto istniato przez tydzien.

Ciekawa polska instalacja, oparta na zasadzie interakcji, to realizacja Marcina
Berdzyszaka, Fresh Fruit Table-Hommage a Matta Clark (1995). Uzyt okoto 140
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kilogramow cytryn, pocietych pita elektryczng. Owoce wydawaty tak intensywny
zapach, ze w pomieszczeniu trudno byto wytrzymaé, za$ po kilku dniach owoce
zaczely gnic.

Antoni Mikotajczyk, w latach 70. wykonywat videoinstalacje. P6Zniej operuje przede
wszystkim Swiattem, dazyt do wywotania u widzéw niepewnosci lub uczuc
sprzecznych. Celem jego jest nie tylko relacja w stosunku do rzeczywistosci, a
czesto jej budowanie w nas i nakladanie jej na juz istniejaca. Swiatlo zostato
zastosowane w nich bezposrednio, jako jeden z najwazniejszych elementéw dzieta,
jako podstawa jego formy. Majg one dwojaki charakter. Pierwsze z nich np. Rysunek
przestrzeni sg ptaskimi, Swietlnymi projekcjami na trojwymiarowe, przestrzenne formy
zastane lub specjalnie przygotowane. Projekcja ukfaddéw linii lub ptaszczyzn na
powierzchnie obiektéw trojwymiarowych zmienia ich przestrzennos¢, tworzy iluzje
nowych relacji przestrzennych. Drugie zas np. Realne i nieuchwytne (1992-93)
polegaja na stworzeniu Swietlnych ptaszczyzn oraz Swietinych przestrzeni
uzupetniajacych lub dopetniajgcych bryte  duzych, tréjwymiarowych form -
prostopadtosciandéw, ostrostupéw. Jedna z ptaszczyzn wyznaczajgcych granice
miedzy przedmiotem a otaczajgcg go przestrzenig jest otwarta i przez nig wydobywa
sie na zewnagtrz "wewnetrzne Swiatto" przedmiotu, jego Swietlna przestrzen.
W zaleznosci od kierunku wypromieniowania, Swiatto dopetnia przedmiot o brakujgca
ptaszczyzne boczng - kiedy pada z boku - lub zdaje sie unosi¢ go ku gérze - kiedy
pada w dot, spod dolnej, otwartej powierzchni. W obu przypadkach Swiatto tworzy
nowe podziaty przestrzenne. Instalacje te interesujgco oddajg nature przestrzeni, jej
nieokreslono$¢ i niematerialnos¢ przy pomocy  rownie  nieokreslonego
i niematerialnego Swiatlta. Okazuje sie, ze Swiatlto w sposob niezwykle sugestywny
moze posredniczy¢ w "materializowaniu” przestrzeni, ktdrej natura pozostaje dla nas
zawsze tajemnicza iniejasna, bo niewidzialna inienamacalna. Swiatlo czyni
to znacznie skuteczniej niz realne, fizycznie uchwytne formy przestrzenne.

Inny polski wybitny artysta J6zef Robakowski rowniez tworzy instalacje interaktywne,
zwigzane ze Swiatlem. Jego stynne prace Test 1 i Test 2 z 1971 roku przedstawiaty
emisje testu filmowego. Artysta dziurawit klisze filmowa i oSlepiat widza Swiattem
projektora, co jednoczesnie ewokowato zjawisko powidoku. Podczas festiwalu
w Knokke-Heist w Belgii (1971) Robakowski wzmacniat ten efekt przez odbijanie
Swiatla projektora w strone publicznosci za pomocg lustra. W latach 60. tworzy

obiekty fotograficzne np.: Lustrzana Kula (1971-72), czy Portret na rolkach (1970),
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Dmuchana gtowa (1971), obiekty te budujg kontakty pomiedzy fotografig a sztuka
kinetyczna, rzezba i instalacjg. Twérczos¢ fotograficzna Robakowskiego odwotuje sie
do Srodkéw pozaoptycznych (tworzona jest bez uzycia aparatu fotograficznego).
Artysta tgczy wiele mediéw oraz wypowiada sie jednocze$nie przy pomocy réznych

Ssrodkow. Cechy jego twdérczosci wywodzg sie z myslenia konceptualnego.
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Rozdziat lll
3.1. Wywiad z artysta

Przenoszac organiczny materiat z zewngtrz do wewnatrz, do zamknietych
przestrzeni, artysta zmuszony jest do konfrontacji z geometrig i architekturg,
stanowigcg znaczacy aspekt przy powstawaniu prac w drewnie. Tworczosc¢ Jana de
Weryhy-Wysocznskiego pozostaje zawsze w dialogu z dang przestrzenig. Prace
dostosowujg sie do przestrzeni, wpelzaja w nig, stajg sie jej czescig. Dlatego tez
wiele prac powstaje bezposrednio w konkretnym miejscu, gdyz dopiero wtedy
uwidaczniajg sie ich przestrzenne uwarunkowania. Tu mozna nazwac prace Jana de
Weryhy-Wysoczanskiego instalacjami. Jednak czy artysta sam okreslitby swoje prace

instalacjami? Odpowiedz odnajdujemy w jego wypowiedziach.

AW. Czytajgc wiele publikacji, wywiadoéw i innych pracach napotykalam na
wypowiedzi gtdbwnie na temat materiatu, w jakim Pan tworzy - drewno. Widniaty
rowniez skromne odniesienia do geometryzacji dziel, ale wszedzie raczej wypowiedzi
oscyluja na temat wilasnie drewna. Opisujgc Pana prace uzywa sie okreslenia
.rzezby”, dla mnie bardziej trafne jest okreslenie instalacje. Jak by Pan sam nazwat

swoje prace, rzezba czy raczej instalacjg?

JWW. Mysle, ze na poczatek nalezatoby siegng¢ do ogdlnej definicji pojecia rzezby.
Jest to jedna z gtéwnych dyscyplin sztuk plastycznych, odrdzniajgca sie od innych
swoja trojwymiarowoscia. Jako taka daje sie, wiec klasyfikowac¢ wedtug bardzo wielu
najrozniejszych aspektéw, ze wspomne chociazby o rzezbie miniaturowej czy
monumentalnej, rzezbie w zaleznosci od uzytego materiatu, obiektow, rzezbie
przedstawieniowej czy tez abstrakcyjnej, instalacji, rzezbie ze wzgledu na funkcje,
a wiec dekoracyjng, architektoniczng, kultowg czy memoratywng i te wszystkie inne
zawierajgce sie w bardzo wielu jeszcze innych podziatach klasyfikacyjnych. Jesli
chodzi o pojecie instalacji — to rozumiemy ja, jako wieloelementowg realizacje
artystyczng w konkretnej przestrzeni, miejscu zastanym, lub konstruujgcej takg
przestrzen. Tak, wiec rozwijajac dalej mysl analizujgca wiasne prace okreslitbym je
ogllnie jako zawierajgce sie w grupie tzw. obiektow drewnianych, czy méwigc
ogledniej przestrzennych obiektéw drewnianych, w tym réwniez reliefu i instalacji —

tej po czesci o charakterze czasowym lub statym.
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AW. Instalacja moze by¢ rozumiana miedzy innymi jako ukiad obiektéw szukajgcych
w przestrzeni, w relacji do samych siebie nowych wizualnych stanéw. Czy drewno to
tylko medium, gdyby Pan tworzyt w innym materiale to bytby Pan wierny stosowanej

przez siebie koncepcji porzadkowania elementéw?

JWW. Na poczatek sprobuje jasno okresli¢ pojecie porzadkowania w mojej
tworczosci. Nadrzednym aspektem dla mnie jest materiat a w konsekwencji jego
dalsze empiryczne zgtebianie. Samo “porzadkowanie” pozostaje w mojej pracy
podporzadkowane materiatowi. Instalacja wystepuje w minimal art, ale jako forma
rzezby moze przeciez z powodzeniem wystepowac rowniez w pop-art, land art,

w sztuce konceptualnej. W moim rozumieniu instalacja jawi sie, jako pewne bardzo
konkretne zdarzenie w bardzo konkretnie okreslonej przestrzeni. Oczywiscie mozna
by w tym wypadku wdawacé sie w dalsze i glebsze dywagacje tematyzujgce stan
samej instalacji, jej charakter, stawiajgc sobie pytanie o jej zasadniczy ksztak,
zapytujac 0 sam stopien jej nacechowania czy to pierwiastkiem minimalistycznym,
czy innym np. 0 nasyceniu opowiadajgcym, przedstawieniowym, czy w ogole
mieszczacym sie w zupetnie innej formaciji.... Jesli chodzi o dalsza cze$¢ pytania —
czy drewno to tylko medium, to odpowiedz moja brzmi TAK, ale oczywiscie nie
mozemy zapominac, iz kazdy materiat jest inny i w réznym stopniu pozwala na swoja
obrébke. Jednak, ze, jak juz na poczatku zaakcentowatem “porzgdkowanie” bierze
sie z potrzeby wydobycia z materiatu jego struktury, wewnetrznych napiec, kolorytu,
mazerunku, rytmow, wielkosci czy ciezaru. Jest to pewnego rodzaju nadrzedna
uwarunkowana materiatem silna potrzeba wewnetrznie sktaniajgca mnie do obrania
drogi przy poszukiwaniu okreslonego tadu, harmonii czy tez uzywajgc metafory —
szukania obszaréw czystych dzwiekébw i wysublimowanego brzmienia. Na
potwierdzenie tego postuze sie tutaj chociazby przyktadem pomnika wykonanego

Z granitu strzegomskiego, ktorego jestem autorem, a ktory znajduje sie w Muzeum
miejscu-pamieci na terenie bylego obozu koncentracyjnego w Neuengamme koto

Hamburga.

AW. Instalacja jest powotaniem nowej catosci, w ktorej czesc¢ elementéw pochodzi od
artysty, a czeS¢ zostala przez niego wybrana z miejsca, jakie mu zostato
zaproponowane, albo, jakie wybrat. Miejsce ma tutaj podstawowe znaczenie
inspiracyjne. W pracach realizowanych w wybranym miejscu (site-specific works)

zatarciu ulega granica oddzielajgca dzieto sztuki od tego, co wobec niego
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zewnetrzne, poniewaz nie tylko dzieto staje sie czesScig miejsca, ale i miejsce staje
sie czescig dzieta. Dzieto ,przemawia” tu, bowiem wspdlnie z miejscem, w ktérym
jest prezentowane. Znaczenia dziela i miejsca wzajemnie sie przenikajg, dopetniajg,
a osmoza ta czy oscylacja znaczen nie ma konca. Czasami zostaje naruszona
zastana substancja danego pomieszczenia, co czesto prowadzi od ujawnienia, lub
podkreslenia jej jakosci. Instalacja jest polemika z pejzazem, wnetrzem galerii,

architekturg, z widzem wchionietym w obreb owej przestrzeni.
Sa to fragmenty mojej pracy opisujgce, jak istotng role ma miejsce w procesie

instalowania. Czy w przypadku Pana prac miejsce réwniez odgrywa istotng role

w procesie twoérczym?

JWW. Tak i powiedziatbym nawet wiecej — jest to w zasadzie w takich przypadkach

rola catkowicie i jednoznacznie nadrzedna!

AW. Jak wyzej pisatam dzieta przemawiajg wspolnie z miejscem. Czy w Pana
przypadku tak byto? Miejsce byto odpowiednie do uwydatnienia koncepcji dzieta, czy

pozostat niedosyt? Czy nadal szuka Pan idealnej przestrzeni?
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JWW. Zdarzato sie tak w wielu wypadkach. Moze pokrétce przytocze na to dwa
przyktady. Pierwszy z nich dotyczy wystawy pt. “Epifanie natury w pézno —
nowoczesnym Swiecie”, na ktorej to zaprezentowatem ponad 100 obiektéw z
drewna, po czesci monumentalnych, a ktéra odbyta sie w Galerii Szyb Wilson w
Katowicach. Pomieszczenia tej galerii to zespdt ogromnej przestrzeni
postindustrialnej,
ktéra stala sie miejscem kulturowej rewitalizacji zagospodarowania o
powierzchni wystawienniczej siegajacej 2.500 m? i wysokosci przekraczajacej
12 m. Jedna czesSC obiektu pieczotowicie odrestaurowana z wieloma
galeryjkami, druga z licznymi bocznymi po obu jej stronach interesujgcymi
pomieszczeniami, jakoby nawami wielkiej katedry, pozostawiona samej sobie,
pokryta gruba patyng czasu, obie te czesSci potgczone ze sobag traktem
komunikacyjnym, staly sie dla mnie wspaniatym pretekstem do wykreowania
wielkiej przestrzennej aranzacji, dajgc mi nieograniczone wprost mozliwosci
artystycznych dziatan. Na dodatek organizatorzy stawiajgc w ramach pomocy
technicznej do mojej dyspozycji na okres dwoch tygodni dwudziestoosobowa
ekipe pracownikdw umozliwili mi realizacje tych najbardziej Smiatych idei.
Catos¢ zastanej tam arcyciekawej architektury z  konkurujgcymi
w sobie strukturami “nowosci” i “starosci” — wypetnionej po brzegi
monumentalnymi instalacjami zawierajagcymi sie¢ w palecie przebogatego
kolorytu pachngcego drewna
i przenikajacymi sie wzajemnie osiami ich umiejscowienia i wypetniajacymi we
wzajemnej harmonii kompletnie boczne nawy — pomieszczenia drewnianymi
formacjami, tworzac réwnolegle we wspotdziataniu z tg niepowtarzalng jakoby
poetyka architektury wprost nieoczekiwane napiecia o niespotykanie silnym
mistycznym zabarwieniu, ktére czesto nie bez echa pozostato w umystach
odbiorcow. Wystawa wzbudzita wielkie zainteresowanie i méwiono o niej jako
o wydarzeniu w pomieszczeniach bytej kopalni, ktére to zamienito jg w katedre
peling drewna, co spowodowato, ze czas trwania wystawy w skutek jej
budzgcego
u odwiedzajgcych wielkiego zainteresowania poprzez swojg innos¢ a zarazem
bliskos¢ do natury, wydluzony zostat przez organizatoréw do jednego roku.
Drugim przyktadem moze by¢ wystawa pt. “Epifanie natury — Oronsko 2006”,

ktéra odbyta sie w Muzeum Rzezby Wspoitczesnej w CRP w Oronsku. Rowniez
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i w tym wypadku imponujgca i ciekawa architektura muzeum o powierzchni
wystawienniczej siegajacej 900 m2, zbudowana z materiatdbw naturalnych,
takich jak cegta i drewno stata sie dla mnie jako artysty wielkim wyzwaniem,
moim celem stato sie zagospodarowanie tej architektury poprzez wprowadzenie
do niej naturalnego materiatu, a wiec mego tworzywa, ktorym jest drewno ze
wszystkimi z tego wynikajacymi konsekwencjami. Juz na poczatek — sita
struktury emanujacej jedynie z samego budulca obiektu byta dla mnie tak
wymowna i stwarzata juz sama poprzez fakt swego istnienia przeogromne
napiecie. Wydawalo sie, ze sytuacja, w jakiej sie znalaztem jest nie do
opanowania, a zastany stan samej architektury nie da pogodzi¢ sie w zadnym
wypadku z moim zamiarem wprowadzenia do jej wnetrza kolejnej ogromnej
porcji surowej drewnianej materii z jej mocno dziatajagcg wielowarstwowsg
réznorodnoscig struktur. | udato sie! Poprzez mozolne i dogtebne wywazenie
wielu Srodkow ciezkosci, wielu roéznorodnych  struktur drewnianych
przepetnionych ogromnym fadunkiem napie¢, wspieranych dodatkowo
dobranymi odpowiednio geometrycznymi formacjami, o ostrych, innym razem
bardzo miekkich formach — wytonit sie autonomiczny, wysoce wysublimowany
drewniany spojny twor, wtopiony idealnie

w architekture i tym sposobem dopetnita sie jakoby zywa migocaca swoimi
naturalnymi rytmami wspomagana wieloma prze$witami i cieptym kolorytem
symbioza. CatosS¢ pomimo swej wielosci i ztozonym charakterze elementow
nabrata lapidarnego charakteru, z jednej strony dyskretna, dajgca ostone
mniejszym obiektom drewnianym, z drugiej - otwierajgc wiele ciekawych
perspektyw

i przeSwitbow dla oka zwiedzajgcych, sprawiata jakby wrazenie
nieograniczonego

I catkowitego wgladu w pejzaz wystawy. Ten stan rzeczy potegowat dodatkowo
fakt, iz cate muzeum skonstruowane jest na planie dziewieciu — koi, kazda o
powierzchni 100 m?2, a wszystkie “otwarte”, umozliwiajgce zwiedzajgcym
poprzez to, jakoby catkowity, natychmiastowy i jasny wglad w cate
pomieszczenie muzealne. Bardzo waznym elementem, zwienczajacym
ekspozycje, stata sie praca centralna, wypeniajgca i jakby wigzgca Srodkowag
koje 0 centralnym statusie, a sktadajaca sie

z 2.600 drewnianych brzozowych kotkdéw, ustawionych w réwnych rzedach



i odstepach wobec siebie. Praca ta byta wymogiem postawionym mi przez CRP

i jednoczesnie warunkiem na zrealizowanie tej wystawy. Wyboru drewna
brzozowego na te wlasnie instalacje dokonalem duzo wczesniej po
doktadniejszym zapoznaniu sie i przestudiowaniu topografii terenow
okalajgcych Oronisko a przepetnionych romantycznymi pejzazami petnymi
brzozowych laséw czy brzezin. Wydawato mi sie réwniez z perspektywy czasu i
miejsca, bo przeciez wtedy zytem juz przez 24 lata poza granicami kraju i
spogladatem przez pryzmat tej diugiej nieobecnosci

W ojczyznie na sprawy jej tradycji historycznych, czy kulturowych troche moze
w bardziej wyostrzony sposoéb i to utwierdzito mnie w przekonaniu, ze wtasnie
brzoza bardzo mocno zakorzeniona jest w naszych narodowo-historyczno-
kulturowych tradycjach. | tym sposobem oto udato mi sie do wnetrz architektury
muzeum wprowadzi¢ krajobraz przepetniony atmosferg, ktéra panowata na
zewnatrz. I tutaj

w Orohsku organizatorzy w swojej wspanialomysinosci zadbali o
zabezpieczenie mi niezbednej pomocy technicznej oddelegowujgc na okres
przygotowywania wystawy kilkuosobowg grupe pracownikow. A w fazie
koncowej przygotowan, przy uzbrajaniu 2.600 drewnianych kotkéw brzozowych
stanowigcych centralng prace wystawy przy pomocy przeszto 7.000
specjalnych gwozdzi, pomagali Wszyscy pracownicy CRP

z miotkami w reku wiacznie z paniami zatrudnionymi w biurze. Byto dla mnie
wtedy wspaniate przezycie a wspominajac je z perspektywy dnia dzisiejszego
moge powiedzie¢, ze tam i wtedy na miejscu odbyt sie bardzo spontanicznie
i nieoczekiwanie ciekawy performens z dobrowolnym udziatem wszystkich
pracownikbw CRP, notabene ciekawy aspekt giebokiego zaangazowania
pracownikow instytucji kulturalnej w akt utozsamiania sie z nig. A teraz konczac
odpowiedZ na zadane pytanie, wydaje mi sie, ze w przypadku wystawy
oronskiej

w jaki$ bardzo mocno intuicyjny a zarazem emocjonalny sposob, udato mi sie
zamierzony tam koncept dogtebnie wypenic, tak, ze zadnego niedosytu wtedy
nie odczuwalem. Rowniez i ta wystawa cieszyla sie wielkim zainteresowaniem
zwiedzajgcych a czas jej trwania przedtuzono o dodatkowe dwa miesigce. Jesli

chodzi o dalsze poszukiwania idealnej przestrzeni, to mys$le, ze taka moze i
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istnieje, ale chyba bardziej w samej sferze rozwazaniach stricte teoretycznych,
znane nam jest przeciez pojecie Wheit Cube — ale czy to jest wtadnie ten ideat?
Dla mnie temat idealnej przestrzeni zapewne pojawi sie i ponownie ozyje w

momencie kolejnej interesujgcej propozycji na nastepng wystawe.



ilustracja 7: praca nr 48, tytut: bez tytutu (2000), materiat: drewno klonowe,
wymiary: 97 x 97 x 29 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 8: praca nr 48, tytut: bez tytutu (2000), materiat: drewno klonowe,
wymiary: 97 x 97 x 29 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de
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ZAKONCZENIE

Oméwiona wyzej tworczos¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego, byla
pretekstem i Swietnym przyktadem do ukazania artystycznej idei i specyfiki sztuki
instalacji. Jan de Weryha - Wysoczanski jest tworcg wszechstronnym, to rzezbiarz,
architekt wnetrz - instalator. W swoich realizacjach przenosi naszg percepcje
w tradycje pierwszej awangardy, wywodzacej abstrakcje ze Swiata przyrody, poprzez
upraszczanie formy dzieta.

Obiekty de Weryhy sg zapisem natury, artysta rozwaza wzajemne stosunki ze
Swiatem przyrody. Nadaje drewnu gtebsze znaczenie, poprzez transformacje
przekazuje mu site zyciowg, obdarza go nowym zyciem. Poszukuje ukrytych na
poz6r analogii, $ledzi rozwijajgce sie nowe watki, coraz szersze konteksty,
korzystajac konsekwentnie ze swej osobliwej relacji z naturg. Tworzy nowe obiekty,
nie zmieniajac przy tym pierwotnego oddziatywania materiatu, jakim jest drewno.
Koncentruje sie na tworzywie, nie za$ na symbolice. Nadaje drewnu okreSlony
porzadek tworzgc nowe struktury. Artysta przenoszgc organiczny materiat z zewnatrz
do wewnatrz, do zamknietych przestrzeni, zmuszony jest do konfrontacji z geometrig
i architekturg. Stanowi ona znaczacy aspekt przy powstawaniu jego prac.
Kompozycje same w sobie sg bardzo proste i ograniczone w Srodkach. Artysta
rozstawia, rozktada ich elementy wpasowujac je w pomieszczenie, niektére
z obiektéw sg potraktowane przez artyste niemalze rytualnie. Nie sa to jednak
dziatania zmierzajgce do sakralizowania przestrzeni. Jest to zamierzony podziat
przestrzeni, arty$cie chodzi o formalne estetyzowanie, lecz daje odbiorcy w swej
percepcji zupetng swobode.Twérczos¢ Jana de Weryhy - Wysoczanskiego istnieje
zawsze w dialogu z dang przestrzenig. Prace instalujg sie w przestrzeni, wpetzajg w
nig, stajg sie jej czescia. Obiekty drewniane potaczone w wieksze cykle, tworzag
wiasng, odrebng przestrzen. Konstruujg $wiat niepozbawiony rytmu i harmonii, peten
konsekwencji i porzadku z jednej strony, z drugiej za$ wypetniony ekspresja
i misterium. Prace dopiero w zestawieniu ze sobg tworzg peten obraz idei rzezbiarza
— instalatora. Dziatania artysty wspotgrajg z otoczeniem, nie prébuje On zmienié
miejsca, jego charakteru. Prowadzi do wydobycia z niego tego, co wazne, co dato do
my$Slenia. Wiele obiektow powstaje bezposrednio w konkretnym miejscu, gdyz

dopiero wtedy uwidaczniajg sie ich przestrzenne uwarunkowania. Artysta wycigga na
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pierwszy plan pozornie najzwyklejsze i najmniej atrakcyjne elementy danych
przestrzeni. Zwykly kat, zakamarek czy wneka, podczas wystawy stajg sie
najwazniejszymi elementami danej przestrzeni. Miejsce zostaje na nowo odkryte,
jego elementy rodza sie na nowo, by zaistnie¢ jako nowa catosé. Tu bez wahania
nazwe Jana de Weryhe - Wysoczanskiego artystg - tworcg instalacji. Cala ideologia
opisana w rozdziale drugim, zwigzana z okresleniem pojecia instalacji w tym
przypadku idealnie pasuje. Artysta odnoszac sie do idei instalacji, korzysta z miejsc-
przestrzeni wystawowych i je dopetnia swoimi drewnianymi obiektami. Tworzy nowg
catos¢ nie zmieniajgc charakteru wnetrz, tylko go jeszcze bardziej podkresla.

Prace de Weryhy cechuje niezwykta harmonia, nie zawsze osiggang przez
wspotczesnych twoércéw, ktdrzy raczej chcg zaskoczy¢ widza, kiedy indziej pobudzié
do refleksji. Nastepuje interakcja miedzy przedmiotem a otoczeniem, ktéra prowadzi
do konsekwencji psychologicznych u odbiorcow. Wystawy Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego sa manifestem, aby sie zatrzymac, aby zaprzesta¢ szalonego
wyscigu i oddac sie refleksji. Nad samym soba, nad wspoétczesng cywilizacja, nad

natura.
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ilustracja 9: praca nr 154, tytut: bez tytutu (2008), materiat: drewno brzozy,
wymiary: 820 x 820 x 12 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 10: praca nr 113, tytut: bez tytutu (2005), materiat: chrust,
wymiary: 240 x 160 x 42 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

SPIS ILUSTRACJI



ilustracja 1: praca nr 158 (78), tytut: drewniany szescian (2003), materiat: r6zne
drewno, wymiary: 230 x 230 x 230 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-
art.de

ilustracja 2: praca nr 28, tytut: bez tytutu (2000), materiat: r6zne drewno
wymiary: 356 x 13 x 356 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

llustracja 2: praca nr 117, tytut: drewniana tablica (2005), materiat: sosna zweglona,
gwozdzie wymiary: 808 x 101 x 20 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-
art.de

llustracja 4: praca nr 60, tytut: drewniana tablica (2009), materiat: zweglone drewno
sosnowe, galgzki drewna, wymiary: 101 x 101 x 17 cm, opracowanie na podstawie:
www.de-weryha-art.de

llustracja 5: praca nr 129, tytut: bez tytutu (2006), materiat: drewno brzozy
wymiary: 987 x 217 x 13 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 6: praca nr 130, tytut: Oronsko (2006), materiat: drewno brzozy
wymiary: 900 x 900 x 50 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 7: praca nr 48, tytut: bez tytutu (2000), materiat: drewno klonowe,
wymiary: 97 x 97 x 29 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 8: praca nr 48, tytut: bez tytutu (2000), materiat: drewno klonowe,

wymiary: 97 x 97 x 29 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 9: praca nr 154, tytut: bez tytutu (2008), materiat: drewno brzozy
wymiary: 820 x 820 x 12 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de

ilustracja 10: praca nr 113, tytut: bez tytutu (2005), materiat: chrust
wymiary: 240 x 160 x 42 cm, opracowanie na podstawie: www.de-weryha-art.de
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	JWW. Zdarzało się tak w wielu wypadkach. Może pokrótce przytoczę na to dwa przykłady. Pierwszy z nich dotyczy wystawy pt. “Epifanie natury w późno – nowoczesnym świecie”, na której to zaprezentowałem ponad 100 obiektów z drewna, po części monumentalnych, a która odbyła się w Galerii Szyb Wilson w Katowicach. Pomieszczenia tej galerii to zespół ogromnej przestrzeni postindustrialnej, która stała się miejscem kulturowej rewitalizacji zagospodarowania o powierzchni wystawienniczej sięgającej 2.500 m² i wysokości przekraczającej 12 m. Jedna część obiektu pieczołowicie odrestaurowana z wieloma galeryjkami, druga z licznymi bocznymi po obu jej stronach interesującymi pomieszczeniami, jakoby nawami wielkiej katedry, pozostawiona samej sobie, pokryta grubą patyną czasu, obie te części połączone ze sobą traktem komunikacyjnym, stały się dla mnie wspaniałym pretekstem do wykreowania wielkiej przestrzennej aranżacji, dając mi nieograniczone wprost możliwości artystycznych działań. Na dodatek organizatorzy stawiając w ramach pomocy technicznej do mojej dyspozycji na okres dwóch tygodni dwudziestoosobową ekipę pracowników umożliwili mi realizację tych najbardziej śmiałych idei. Całość zastanej tam arcyciekawej architektury z konkurującymi w sobie strukturami “nowości” i “starości” – wypełnionej po brzegi monumentalnymi instalacjami zawierającymi się w palecie przebogatego kolorytu pachnącego drewna i przenikającymi się wzajemnie osiami ich umiejscowienia i wypełniającymi we wzajemnej harmonii kompletnie boczne nawy – pomieszczenia drewnianymi formacjami, tworząc równolegle we współdziałaniu z tą niepowtarzalną jakoby poetyką architektury wprost nieoczekiwane napięcia o niespotykanie silnym mistycznym zabarwieniu, które często nie bez echa pozostało w umysłach odbiorców. Wystawa wzbudziła wielkie zainteresowanie i mówiono o niej jako o wydarzeniu w pomieszczeniach byłej kopalni, które to zamieniło ją w katedrę pełną drewna, co spowodowało, że czas trwania wystawy w skutek jej budzącego u odwiedzających wielkiego zainteresowania poprzez swoją inność a zarazem bliskość do natury, wydłużony został przez organizatorów do jednego roku. Drugim przykładem może być wystawa pt. “Epifanie natury – Orońsko 2006”, która odbyła się w Muzeum Rzeźby Współczesnej w CRP w Orońsku. Również i w tym wypadku imponująca i ciekawa architektura muzeum o powierzchni wystawienniczej sięgającej 900 m², zbudowana z materiałów naturalnych, takich jak cegła i drewno stała się dla mnie jako artysty wielkim wyzwaniem, moim celem stało się zagospodarowanie tej architektury poprzez wprowadzenie do niej naturalnego materiału, a więc mego tworzywa, którym jest drewno ze wszystkimi z tego wynikającymi konsekwencjami. Już na początek – siła struktury emanującej jedynie z samego budulca obiektu była dla mnie tak wymowna i stwarzała już sama poprzez fakt swego istnienia przeogromne napięcie. Wydawało się, że sytuacja, w jakiej się znalazłem jest nie do opanowania, a zastany stan samej architektury nie da pogodzić się w żadnym wypadku z moim zamiarem wprowadzenia do jej wnętrza kolejnej ogromnej porcji surowej drewnianej materii z jej mocno działającą wielowarstwową różnorodnością struktur. I udało się! Poprzez mozolne i dogłębne wyważenie wielu środków ciężkości, wielu różnorodnych struktur drewnianych przepełnionych ogromnym ładunkiem napięć, wspieranych dodatkowo dobranymi odpowiednio geometrycznymi formacjami, o ostrych, innym razem bardzo miękkich formach – wyłonił się autonomiczny, wysoce wysublimowany drewniany spójny twór, wtopiony idealnie w architekturę i tym sposobem dopełniła się jakoby żywa migocąca swoimi naturalnymi rytmami wspomagana wieloma prześwitami i ciepłym kolorytem symbioza. Całość pomimo swej wielości i złożonym charakterze elementów nabrała lapidarnego charakteru, z jednej strony dyskretna, dająca osłonę mniejszym obiektom drewnianym, z drugiej - otwierając wiele ciekawych perspektyw i prześwitów dla oka zwiedzających, sprawiała jakby wrażenie nieograniczonego i całkowitego wglądu w pejzaż wystawy. Ten stan rzeczy potęgował dodatkowo fakt, iż całe muzeum skonstruowane jest na planie dziewięciu – koi, każda o powierzchni 100 m², a wszystkie ”otwarte”, umożliwiające zwiedzającym poprzez to, jakoby całkowity, natychmiastowy i jasny wgląd w całe pomieszczenie muzealne. Bardzo ważnym elementem, zwieńczającym ekspozycję, stała się praca centralna, wypełniająca i jakby wiążąca środkową koję o centralnym statusie, a składająca się z 2.600 drewnianych brzozowych kołków, ustawionych w równych rzędach i odstępach wobec siebie. Praca ta była wymogiem postawionym mi przez CRP i jednocześnie warunkiem na zrealizowanie tej wystawy. Wyboru drewna brzozowego na tę właśnie instalację dokonałem dużo wcześniej po dokładniejszym zapoznaniu się i przestudiowaniu topografii terenów okalających Orońsko a przepełnionych romantycznymi pejzażami pełnymi brzozowych lasów czy brzezin. Wydawało mi się również z perspektywy czasu i miejsca, bo przecież wtedy żyłem już przez 24 lata poza granicami kraju i spoglądałem przez pryzmat tej długiej nieobecności w ojczyźnie na sprawy jej tradycji historycznych, czy kulturowych trochę może w bardziej wyostrzony sposób i to utwierdziło mnie w przekonaniu, że właśnie brzoza bardzo mocno zakorzeniona jest w naszych narodowo-historyczno-kulturowych tradycjach. I tym sposobem oto udało mi się do wnętrz architektury muzeum wprowadzić krajobraz przepełniony atmosferą, która panowała na zewnątrz. I tutaj w Orońsku organizatorzy w swojej wspaniałomyślności zadbali o zabezpieczenie mi niezbędnej pomocy technicznej oddelegowując na okres przygotowywania wystawy kilkuosobową grupę pracowników. A w fazie końcowej przygotowań, przy uzbrajaniu 2.600 drewnianych kołków brzozowych stanowiących centralną pracę wystawy przy pomocy przeszło 7.000 specjalnych gwoździ, pomagali wszyscy pracownicy CRP z młotkami w ręku włącznie z paniami zatrudnionymi w biurze. Było dla mnie wtedy wspaniałe przeżycie a wspominając je z perspektywy dnia dzisiejszego mogę powiedzieć, że tam i wtedy na miejscu odbył się bardzo spontanicznie i nieoczekiwanie ciekawy performens z dobrowolnym udziałem wszystkich pracowników CRP, notabene ciekawy aspekt głębokiego zaangażowania pracowników instytucji kulturalnej w akt utożsamiania się z nią. A teraz kończąc odpowiedź na zadane pytanie, wydaje mi się, że w przypadku wystawy orońskiej w jakiś bardzo mocno intuicyjny a zarazem emocjonalny sposób, udało mi się zamierzony tam koncept dogłębnie wypełnić, tak, że żadnego niedosytu wtedy nie odczuwałem. Również i ta wystawa cieszyła się wielkim zainteresowaniem zwiedzających a czas jej trwania przedłużono o dodatkowe dwa miesiące. Jeśli chodzi o dalsze poszukiwania idealnej przestrzeni, to myślę, że taka może i istnieje, ale chyba bardziej w samej sferze rozważaniach stricte teoretycznych, znane nam jest przecież pojęcie Wheit Cube – ale czy to jest właśnie ten ideał? Dla mnie temat idealnej przestrzeni zapewne pojawi się i ponownie ożyje w momencie kolejnej interesującej propozycji na następną wystawę.


