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Wstep

Mojg prace postanowitam poswieci¢ polsko-niemieckiemu tworcy, ktéry od
1976 pracuje, jako niezalezny artysta-rzezbiarz.
Praca ta ma na celu ukazanie specyfiki owej tworczosci, a takze przyblizenie

sztuki de Weryhy znanej dotychczas szerzej w Niemczech.

Praca sktada sie z IV rozdziatow, w ktérych sprobuje scharakteryzowac
tworczos¢ Jana de Weryhy. Internet byt gtdwnym Zzrédtem wiedzy na temat tego
artysty i Jego prac. Wiekszos¢ materiatow i publikacji, z ktérych korzystatam mozna

odnalez¢ na jego oficjalnej stronie internetowej — http://www.de-weryha-art.de

W oparciu o najwazniejsze publikacje z zakresu poruszanego przeze mnie
tematu postaram sie przedstawi¢ w sposob kompletny i catosciowy artystyczng

dziatalno$¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego.

Moja praca napisana jest w formie monografii artysty. Stanowi dotychczasowe
dokonania, w catosci skupiajgce najistotniejsze aspekty z Jego twoérczosci. Tresc
pracy w duzej mierze oparta jest na komentarzach artystow i krytykbw. W ostatnim
podrozdziale pokusitam sie o napisanie kilku osobistych opinii na temat sztuki de

Weryhy, gwoli szacunku dla twércy i o nim piszgcych.

Dla poruszanego przeze mnie tematu istotna wydaje sie odpowiedz na
nastepujgce pytania: na czym polega fenomen tej sztuki? Co artysta chce powiedzie¢
nam odbiorcom poprzez swoje dzieta? Co wptyneto na charakter tworczosci Jana de
Weryhy?

Wymienione problemy i zagadnienia postaram sie rozwigza¢ w toku dalszej

pracy.

W rozdziale pierwszym przyblize sylwetke Jana de Weryhy-Wysoczanskiego.
Przedstawie krotki zarys historyczno-polityczny jaki miat istotny wptyw na losy tego


http://www.de-weryha-art.de/

artysty, oraz przemiany jakie wptynety na Jego twérczos¢ przed i po emigracji. Na
podstawie fachowe;j literatury, oraz opinii waznych osobistosci z kregu sztuki takich
jak choc¢by, dr Christina Weiss, czy dr Rafat de Weryha-Wysoczanski, sprébuje

opisac¢ rezonans w mediach i powr6t na arene sztuki polskiej.

W rozdziale drugim porusze wazng kwestie dotyczgca sztuki, ktdrg prezentuje
artysta. Sprobuje okreslic sam proces tworzenia, a takze scharakteryzowac $cisle
zwigzany z nim materiat. Bowiem okreslenie Jana de Weryhy-Wysoczanskiego
mianem rzezbiarza to zdecydowanie za mato. W kolejnych fragmentach wskaze, iz
jest on rzezbiarzem wielkiego formatu i architektem, bedgcym w stanie

zagospodarowac najwieksze nawet wnetrze.

W rozdziale trzecim przedstawie nurty, kierunki, oraz tendencje i inspiracje
tworcze, jakie miaty wptyw na obecny ksztatt sztuki de Weryhy. Wyr6znie te kierunki
artystyczne, ktore miaty duze znaczenie dla rozwoju Jego tworczosci. Nastepnie
ukaze zwigzek dziet Jana de Weryhy z duchem romantyzmu. Wyjasniaje istote i role

jaka 6w zwigzek petni.

Rozdziat czwarty stanowi mojg osobistg refleksje na temat twérczosci Jana de
Weryhy, jak réwniez namyst nad swoistym podejsciem artysty do sztuki. Zastanowie
sie nad osobliwoscig tych niezwyktych obiektow, ktére jak sam artysta mowi sg

zapisem natury i jej kodyfikatorem.

W swojej pracy opartam sie na wazniejszych opracowaniach dr Stanistawa Jana
Woijciechowskiego, ktéry jest m.in krytykiem sztuki, artystg oraz kulturoznawca.
Zarysowane przeze mnie kwestie w duzej mierze prezentujg problematyke zwigzang
z tworczoscig Jana de Weryhy. Istnieje jednak szereg innych zagadnien godnych

uwagi. Jednakze omodwienie ich wszystkich wykracza poza ramy mojej pracy.



Rozdziat |

. 1. Zyciorys — Jan de Weryha-Wysoczanski

Jan de Weryha-Wysoczanski urodzit sie w Gdansku w 1950 roku. W latach
1971 - 1976 studiowat w rodzinnym miescie na wydziale rzezby Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych. W roku 1976 otrzymat dyplom gdanskiej Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni prof. A. Wisniewskiego i prof. A. Smolany. Latem, roku 1981
wyjechat z Polskit. Wtedy to wlasnie =zanosito sie na bezposrednie
niebezpieczenstwo wkroczenia do kraju wojskowych oddziatow radzieckich. Wsréd
spoteczenstwa zanikata nadzieja na lepsze czasy. Pesymistyczne nastroje narodu
polskiego podtrzymywato wspomnienie wielu brutalnie zdtawionych powstan. Strach
przed wkroczeniem Rosjan, ktéry udzielit sie wtedy rowniez Janowi i jego rodzinie,
byt w tamtym czasie wiecej niz uzasadniony. W grudniu 1981 roku polscy wojskowi
doprowadzili do puczu, uprzedzajgc prawdopodobnie tym samym obcg interwencje.
Gasienice, ktére tej zimy przetoczyly sie po ulicach Gdanska, nalezaty do polskich
czotgdw. Wszystkie te wydarzenia zawazyty na zyciu artysty Jana de Weryhy, trwale

je zmieniajac?.

Jak pisze Justyna Napiorkowska: ,Jan de Weryha-Wysoczanski wyruszyt do
Hamburga droga, ktorg przemierzaty niegdys okrety wiozgce drewno z lasow
Rzeczypospolitej szlacheckiej na zachdéd Europy. Drewno okazato sie zaréwno
fetyszem, jak 1 podstawowym przedmiotem artystycznych poszukiwan

wspotczesnego rzezbiarza™

W jednym z wywiaddéw czytamy: ,Wydaje mi sie, Zze nasza generacja miata

szczescie zy¢ w tym wiasnie czasie. Pamietam moje przemyslenia, pamietam to

! Zob. Gazeta prawna, Wystawa rzezb Jana de Weryha-Wysoczarnskiego w todzi, 04.01.2005,
Kultura; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 12.04.2008.

% Zob. H. Orpel, Méwigce powierzchnie i naturalny materiat — minimalistyczne obiekty Jana de
Weryhy-Wysoczariskiego, ArtProfil - das Fachmagazin fur aktuelle Kunst, 2003 z.1, internet:
http://www.de-weryha-art.de, data 17.02.200.

3. Napiérkowska, Tajemnice drewna, ARTeon, 2004, nr 11.



http://www.de-weryha-art.de/
http://www.de-weryha-art.de/

wszystko, co bylo w czasie, kiedy Polska byta krajem niewolnym, po prostu
okupowanym. W tej codziennosci cztowiekowi sie nie chciato zyé, bo nic nie grato
tak, jak miato graé. | przyszedt, rok 1980. To byto takim faktem, w ktory ja juz w
zasadzie przestatem wierzyC. Ja jestem urodzony w Gdansku i pod Stocznig
Gdanskg stato sie, pomagato sie, przynosito sie jakie$ jedzenie, wspierato sie ich
duchem, po prostu sie uczestniczyto w tym wszystkim. Te dni w Gdansku, ta historia,
spowodowata, ze zdecydowatem sie na wyjazd z kraju. To miat by¢ wyjazd krociutki,
a okazato sie, ze z tego sie zrobito 25 lat i jak sie teraz siebie pytam, czy zrobitem
dobrze, czy zrobitem Zle, ze to mysle, ze nie ma co teraz sie tym dreczyc¢ i sobie to
pytanie zadawacC. Tak po prostu sie stato, taki byt czas, taka byla decyzja.
Pozbieratem doswiadczenia, wiecej chyba juz nie udzwigne. Czas pomysle¢ o tym,

zeby teraz z tym bagazem wrécié™.

Jak méwi Helmut Orpel: ,W Polsce Jan de Weryha-Wysoczanski byt znanym i
cenionym artystg, ktory zyt z powodzeniem z pracy artystycznej, w Niemczech zas
musiat zaczynac¢ od poczgtku. Mimo to, bez problemu zaadaptowat sie do nowych
warunkéw. Jego rodzina zintegrowata sie, znajdujac tutaj swoje miejsce. Syn
doktoryzuje sie wiasnie na wydziale historii sztuki, a Jan de Weryha, poprzez ostatnio
zrealizowany pomnik dla Muzeum - Miejsca Pamieci w Neuengamme, pod

Hamburgiem zajat odpowiednig pozycje na hanzeatyckiej scenie sztuki™.

Jan Stanistaw Wojciechowski tak wspomina spotkanie z artystg: ,Trudno
powstrzymac sie od osobistego spostrzezenia — moje spotkanie z Janem w lipcu
2004 roku od pierwszej chwili bylo niezwykle przyjazne i ufne, jak ze starym
przyjacielem, ktory musiat kiedys wyjecha¢, by nagle wréci¢ i kontynuowaé
przerwane niegdys rozmowy na temat perspektyw sztuki wspotczesnej, stanu

polskiej kultury artystycznej, sytuacji artysty w nowej przestrzeni kulturowej, jaka

* K. Kopcinska, J. .Zuk Piwkowski, fragmenty wywiadu, tytut roboczy - otwarty magazyn sztuki, 2005,
nr11-12.
®H. Orpel, Méwigce powierzchnie..., dz.cyt.



rozposciera sie dzis dzieki nowej konfiguracji panstw, spoteczenstw i kultur w
zjednoczonej Europie i globalnej gospodarce. A przeciez nie znatem wczes$niej Jana,
dojrzewat on, jako artysta, co prawda w tym samym czasie — w latach
siedemdziesigtych, ale jako student gdanskiej uczelni plastycznej ksztatcit sie w
nieco innym od mojego — warszawskiego, srodowisku artystycznym. Ponadto
wiekszg cze$¢ swego dojrzatego zycia artystycznego spedzit w Niemczech, gdy ja
doswiadczatem zmiennych, historycznych losow Polski. Wyjazd z Polski nie przerwat
wiezi kulturowej, co udowodnito nasze przyjazne i pelne wspolnych tematoéw
spotkanie. Jego opowies¢ o wiasnych losach a potem moja analiza jego prac
pozwolity dostrzec inny jeszcze aspekt zwigzany z osobg artysty - wiedza i
umiejetnosci  wyniesione z Polski nie byty i nie sg sprzeczne
z praktykg oraz oczekiwaniami publicznosci i krytyki niemieckiej. Praktyka zawodowa
Jana a szczegodlnie jego twoérczosé artystyczna rozwijana w jego atelier -
Ausbesserungswerk w Hamburgu i prezentowana od kilku lat w kregu niemieckich
instytucji  sztuki, bardzo zyczliwie komentowana przez osobistosci Zzycia
artystycznego Niemiec, spotyka sie takze z bardzo dobrym odbiorem w Polsce.
Zainteresowanie jego sztukg w Niemczech i w Polsce nie dziwi, bariery polityczne,
ktére wptynety na wyjazd Jana z Polski na szczescie, przynajmniej juz w latach
siedemdziesigtych, nie byty barierami kulturowymi. Sztuka nowoczesna, $cisle
reglamentowana w Polsce jeszcze w latach piecdziesigtych a nawet
szescdziesigtych, w latach siedemdziesigtych upowszechnita sie w niektorych
galeriach i wydziatach polskich uczelni. W polskim 2zyciu artystycznym lat

siedemdziesigtych miat miejsce jeden z najciekawszych jej epizodow’™®.

Jan de Weryha-Wysoczanski jest polsko-niemieckim artystg, na ktérego
historia i tradycje obu krajow majg bezsprzeczny wptyw. ,,Kto zechce zrozumieé

prace tego artysty nie potrzebuje do tego znajomosci jezyka polskiego czy

® J. S. Wojciechowski, Epifanie natury w pézno - nowoczesnym $wiecie. Obiekty z drewna Jana de
Weryhy-Wysoczariskiego, FORMAT Pismo Artystyczne, nr 3/47/2005, s. 8.



niemieckiego, powinien zda¢ sie po prostu tylko na wiasne oczy — mowi Christina

Weiss” .

Jan de Weryha-Wysoczanski razem z innym niemieckim artystg odremontowat
hale na przedmieSciach miasta, gdzie przez lata miat swojg pracownie. W 2003

otworzyt w Hamburgu swojg statg galerie °.

Jak czytamy w wywiadzie, przeprowadzonym przez Maje Ruszkowska-
Mezerant: dd poczatku 2006 roku kontynuacjg tej ekspozycji stata sie ,Galerieatelier
de Weryha” - ze statg wystawg prac artysty. Docelowo miataby ona zamieni¢ sie w
prywatne muzeum pt. ,Holz-Archiv” (Archiwum-Drewna). Na poczatku 2007 r. artysta
otworzyt ,Galerieatelier”, ktéra po czesci jest pracownig, po czesci zas galerig ze
statg ekspozycjg pt. ,Holz-Archiv®, ktéra jak méwi Jan de Weryha-Wysoczanski:
»obejmuje obecnie okoto 70 moich drewnianych obiektdéw. Niestety wielka czes¢ prac
jeszcze ciggle ze wzgledu na swoje gabaryty i liczbe przechowywana jest, jak
dotychczas, dzieki uprzejmosci urzedu miasta w jego sktadach™. Artysta w
miedzyczasie stara sie na wszelkie znane sposoby rozmawiac, przekonywacé
i pozyskiwac¢ politykdw, urzednikéow i sponsorow dla swojego kolejnego projektu —

utworzenia docelowo wiasnie tutaj w tym miejscu prywatnego muzeum®.

Jan de Weryha tworzy prace w drewnie, a odkrywanie struktury drewna stato
sie dla niego, jak sam mowi, z jednej strony programem artystycznym, z drugiej

sposobem na zycie .

" Ch. Weiss, fragmenty mowy powitalnej, otwierajacej wystawe indywidualng Od natury blisko i daleko
(Der Natur gleich Nah und Fern) Jana de Weryhy-Wysoczanskiego w hamburskim DB-
Ausbesserungswerk, 2000, internet: http://www.de-weryha-art.de, data 24.04.2008.

® Zob. Internet: http://www.naszapolonia.nl , data 28.03.2008.

® Zob. M. Ruszkowska-Mazerant, Jak powstaje prywatne muzeum? - Rozmowa z Panem Janem de
Weryhg Wysoczariskim , Purpose, 2008, nr 42, internet: http://www.purpose.com.pl, data 15.05.2008.
19 Zob. tamze.

1 Zob. Wystawa rzezb Jana de Weryha-Wysoczariskiego w todzi, Gazeta prawna, 2005, internet:
http://www.de-weryha-art.de, data 15.02.2008.
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|.2. Sztuka i dziatalnos¢ artystyczna przed i po emigraciji

Jan de Weryha-Wysoczanski jest artystg znanym i cenionym zaréwno w
Polsce, jak i w Niemczech. Réwnie czesto jego prace pokazywane sg u nas, jak i za
Odrg. W 1999 na zlecenie strony niemieckiej przygotowat m.in. pomnik ku czci
Polakow deportowanych w wyniku Powstania Warszawskiego dla Muzeum-Miejsca
Pamieci bytego obozu koncentracyjnego, w Neuengamme®?. Jest to przejmujacy
pomnik dedykowany zarowno Polakom, jak i wszystkim ofiarom |l wojny Swiatowe;.
"Na kwadratowej, idealnie wypolerowanej kamiennej powierzchni sktadajgcej sie z 36
mniejszych ptyt o wymiarach 90x90 centymetrow, ustawit w zwartym porzadku
architektonicznym  trzydziesci recznie ociosanych granitowych elementéw,
wskazujgcych na indywidualnos¢ jednostki ludzkiej. Wylozona kruszywem
granitowym droga prowadzgca do ptyty pomnikowej przypomina gehenne, jaka
przechodzili skazani na zagtade wiezniowie obozéw koncentracyjnych”.
~Wyodrebniona przez artyste z chaosu Swiata czysta, ascetyczna Strefa Pamieci,

zmusza do zatrzymania, wyciszenia, milczenia”**.

Jan de Weryha z powodzeniem brat udziat w wielu miedzynarodowych
konkursach i wystawach. Od kilku lat tworzy, koncypuje i prezentuje w swoim atelier
— Ausbesserungswerk w Hamburgu. Tutaj biorg poczatek wszystkie jego tworcze
wyprawy w Swiat. Jan de Weryha-Wysoczanski mowi o sobie, ze jest archiwistg
drewna, to, co natura oddaje, on zbiera i uktada w harmonijne kompozycje. Tworzy

rzezby i obrazy™.

Jest laureatem m.in. | nagrody w Salonie Wiosennym '98 w Luksemburgu
i ogodlnopolskiego Konkursu Artystycznego Wyzszych Szkét Plastycznych. Wystawiat

swoje rzezby w USA, Niemczech, Luksemburgu, Polsce, Belgii, Austrii i Szwajcarii.

2 7ob. R. Metzger, Gazeta Wyborcza, 2006,. internet: http://www.de-weryha-art.de, 07.02.2008.

7. de Weryha Wysoczanski, opis koncepcji pomnika przekazany Pawtowi Giergoniowi - redaktorowi
Portalu http://www.sztuka.net, internet: http://www.de-weryha-art.de, 04.02.2008.

* D. Grubba, Gdy postawa staje sie forma - Jan de Weryha Wysoczariski, EXIT Nowa sztuka w
Polsce, 2006, nr 2, s. 1.

'% Zob. Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 09.02.2008.
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Jan de Weryha-Wysoczanski jest rowniez wspottwércg ,Living Art Factory" —
.2ywego” muzeum sztuki. To gigantyczne dwukondygnacyjne pomieszczenie
znajdowato sie na terenie przemystowych ruin objetym ochrong zabytkéw w
Hamburgu. Od poczatku 2006 roku kontynuacjg tej ekspozycji stata sie
,Galerieatelier de Weryha” - ze statg wystawg prac artysty. Docelowo ma ona

zamienié sie w prywatne muzeum pt. ,Holz-Archiv" (Archiwum-Drewna)*°.

Od kilku lat Jan de Weryha-Wysoczanski tworzy i prezentuje publicznosci
niemieckiej obiekty z drewna. Nie bez znaczenia dla charakteru i rozwoju Jego pracy
byta wtasnie monumentalna pracownia w Hamburgu — czesS¢ zamknietych przed paru
laty zaktaddw napraw i konserwacji taboru kolejowego, zaadoptowanych na potrzeby
sztuki. Hala o powierzchni 3000 m stata sie miejscem kulturowej rewitalizacji — jak

powiada Jan Wojciechowski®’.

W hali nr 3 starego Ausbesserungswerk (w zabytkowych ruinach dzielnicy
Hamburga, ogromne wnetrze hali o powierzchni ponad 1500 m kwadratowych, w
dawnych zaktadach naprawy taboru kolejowego), jakby w katedrze celebruje artysta
drewno, jako materiat. Wedtug Bianki Fischer tworzy On hommage dla matki natury,
przypominajac jednoczesnie o wspdlnocie taczacej ja z ludzkoscig®®. Praelement
drewno staje sie tutaj znakiem zyjgcym, ktéry emanujgc na zewnagtrz, sam mowi za

siebie.

Jak twierdzi Jan Stanistaw Wojciechowski: Dziatalno$¢ artystyczng, co warto
przy tej okazji takze zauwazy¢ - podejmuje przy pomocy innych, ktorzy poprzez
tworczos¢ pragng przekazywac ludzkosci nowe idee, odkrywa¢ nowe sensy oraz
majg mozliwo$¢ projektowania i finansowania nowych funkcji starych budowli
przemystowych bedagcych ,naturalnym Srodowiskiem” de Weryhy. W spoteczenstwie
niemieckim inicjatywe w tym wzgledzie majg wtadze publiczne — wiadze miasta. W
Polsce dawne przestrzenie przemystowe dla celéw sztuki i kultury duchowe;j
przywracajg biznesmeni. Na tym tle szczegdlnie interesujgco wyglgda Galeria Szyb
Wilson. Galeria ta miesci sie w ogromnej hali bytej kopalni na granicy Janowa i
Niszowca. Powotali jg do zycia ludzie, ktdrzy nie tylko interesujg sie sztukg, ale takze

nie sg im obojetne losy ludzi i ich kultury w tym regionie®®.

16 Zob. Internet: http://www.de-weryha-art.de ... dz.cyt.

7. S. Wojciechowski, Epifanie ... dz.cyt., s.9.

18 Zob. Hommage [wym. omaz] $wiadome nawigzanie w dziele do czyjego$ indywidualnego stylu, bedace
wyrazem szacunku i hotdu sktadanego mistrzowi, Stownik jezyka polskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN,
http://www.sjp.pwn.pl, 12.05.2008.

9 Zob. J. S. Wojciechowski, Jan de Weryha-Wysoczariski — Drewniany kubik z cyklu Kubiki, internet:
http://www.artbiznes.pl, data 15.04.2008.
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W Brunnen w Szwaijcarii, jako jeden z os$miu artystow wprowadzit sie do
Atelier w plenerze, tuz nad woda, gdzie przez okres tygodnia zainteresowani mogli

przygladaé sie i uczestniczyé w jego pracy?.

Po powrocie do kraju Jan de Weryha-Wysoczanski po raz pierwszy
zaprezentowat swoj obiekt w Galerii Kaplica w Oronsku w 2004 r. Byta to wystawa pt.
,,Drewniany kubik, z cyklu Kubiki”. Nastepng byta wystawa ,,Drewno — archiwum” w
Galerii Patio WSHE w todzi, oraz monumentalna wystawa ,Epifanie natury w pozno-
nowoczesnym S$wiecie” w Galerii Szyb Wilson w Katowicach i w Muzeum Rzezby

Wspoétczesnej w Centrum Rzezby Polskiej**.

Piotr Groblinski komentujgc wystawe w Galerii Patio w todzi swierdza, iz
zyskata nowg przestrzen ekspozycyjng. Rozwijajgca sie wcigz WSHE otworzyta swg
uczelniang biblioteke przy Sterlinga 26, w ktérej znalazto sie tez miejsce na
prezentacje sztuki. Inauguracyjna wystawa w nowym miejscu swietnie nawigzuje do
budowania artystycznej przestrzeni. todzka wystawa jest pierwszg w Polsce
prezentacjg prac Jana de Weryhy-Wysoczanskiego. Na wystawie najwieksze
wrazenie robi umieszczona na podtodze praca, ztozona z setek odtupanych
kawateczkow drewna, utozonych w cztery kwadratowe segmenty. Co ciekawe, w ten
sposob artysta pokazuje jg po raz pierwszy. Do tej pory kwadraty tworzyty Sciany
szesciennego kubika. Tutaj jednak charakter galeryjnej przestrzeni wymaogt na twércy

nowy uktad elementow?.

,Katedra petna drewna"- katowicka wystawa, to trzeci z kolei kontakt artysty z
polskg publicznoscig. Ze wzgledu na rekordowg liczbe obiektow, jak rowniez

mozliwos¢ zaprezentowania dorobku artysty jak najszerszej publicznosci, ekspozycja

20 7ob. B. Fischer, Hommage dla matki natury, http://www.de-weryha-art.de, 04.02.2008.
2! Zob. Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 07.02.2008.
22 p_ Groblinski, Budowanie przestrzeni, internet: http://www.de-weryha-art.de, data 07.02.2008.
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prezentowana jest w dwoch miejscach: w atrium wiezowca Altus (Altus to najwyzszy i
najnowoczes$niejszy budynek na Slgsku. 30 - kondygnacyjny biurowiec potozony jest
w centrum Katowic, miedzy ulicami Uniwersyteckg a Piastowska, niedaleko
katowickiego Spodka. Trojbrytowy obiekt o powierzchni 66 tys. mkw.) oraz w Galerii
Szyb Wilson. To okazja spotkania z intrygujgcg twdérczoscia, ktérej podstawowym
tworzywem jest drewno, w dwoch skrajnie odmiennych miejscach. Ich zderzenie z
uniwersalnym i ponadczasowym tworzywem rzezb zapewnito dodatkowe doznanie

estetyczne®.

Jak czytamy na stronie internetowej ,artinfo”, dzieta rzezbiarza
wyeksponowane sg we wspaniatej i olbrzymiej poindustrialnej przestrzeni
architektonicznej Galerii Szyb Wilson, ktérej powierzchnia wystawiennicza jest
ogromna. Jest to najwieksza dotychczasowa wystawa, ktéra po przeszio
dwudziestoczteroletniej pracy artystycznej Jana de Weryhy-Wysoczanskiego poza
granicami Polski, umozliwiona zostata tutaj poprzez petne zaangazowanie witasciciela
galerii, gromadzgc i pokazujgc w tym miejscu tak wiele prac artysty. Ciekawa jest
pewna zbieznos¢ a mianowicie - wszystkie teraz w Katowicach wystawiane prace
powstaty rowniez w wielkiej poindustrialnej przestrzeni architektonicznej tylko tyle, ze
w Hamburgu w Ausbesserungswerk, gdzie przez wiele lat az dotychczas
pokazywane byty, jako stala ekspozycja artysty. Obecnie planuje sie juz nastepne

wielkie wystawy artysty na terenie Polski®*.

Jak moéwi Mariusz Knorowski, Jan de Weryha-Wysoczanski pokazuje swe
prace po wielu latach nieobecnosci w kraju. W prasie ukazato sie wiele pozytywnych
recenzji na jego temat, jak rowniez rezonans w mediach, przypomnienie o sobie i
spotkania z nowym srodowiskiem artystycznym oraz nowg grupg odbiorcow. Taka
sekwencja o czyms swiadczy i by¢ moze nie jest to dzieto przypadku, ze wytworzyta
sie wokoét Jego osoby szczegodlna, sprzyjajgca aura, wzbudzajgca zaciekawienie,

gdyz nie czesto spotykany dzi$ tak zywa reakcje na sztuke wspotczesng®.

Zdaniem Moniki Branickiej, Objawienia w drewnie i wczesniejsze pokazy Jana
de Weryhy-Wysoczanskiego, uznano za wydarzenie artystyczne - jedng z
najpiekniejszych i najbardziej przejmujacych wystaw rzezby ostatniego czasu®.

2 7ob. Internet; http://www.altus.katowice.pl, data 07.02.2008.

24 Zob. Internet; http://www.artinfo.pl, data 11.01.2008.

2 M. Knorowski, wyjatek interview do katalogu wystawy pt. Objawienia w drewnie - Ororisko 2006 5.1.
2% M. Branicka, Dusza drewna, art.&Businnes, 2005, nr 7-8, s. 6.
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Rozdziat I

Il. 1. SZTUKA OCZAMI ARTYSTY

.Moja artystyczna koncepcja polega na procesie zgtebienia istoty drewna,
jako materiatu, zrozumienia jego struktury. Interesuje mnie stopien mozliwosci
ingerencji w drewno w takiej mierze, by nie utracito ono poprzez to niczego ze swej

wiasnej tozsamosci” 2’.

Mariusz Knorowski w tekscie do katalogu z wystawy pt. Objawienia w drewnie
pisze, ze sztukg Jana de Weryhy-Wysoczanskiego mamy okazje obcowaé¢ coraz
czesciej, po wielu latach nieobecnosci w kraju. Jego tworczos¢, owocujgca w serie
wystaw w powaznych instytucjach, szerzej byta znana dotychczas w Niemczech. Na
jej charakterze zacigzyly okolicznosci z pozoru drugorzedne, takie jak skala
pracowni, klimat wnetrza postindustrialnego®®. De Weryha nie ogranicza sie jedynie
do drewna, wspomnieC nalezy chociazby pomnik poswiecony Polakom wywiezionym
po upadku Powstania Warszawskiego do Neuengamme wysoko oceniony przez

Andrzeja Szczypiorskiego.

Majgc na uwadze catg twoérczo$¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego mozna
zapytac: Dlaczego drewno, surowiec naturalny, niosgcy w sobie zaréwno wartosci
fizyczne, jak i metafizyczne, dotykalne i czysto uzytkowe, inspirujgce i symboliczne

stato sie tak popularne i inspirujgce w dobie multimediow?

Drewno jest wytworem natury, ktéry niejako po swojej fizycznej Smierci
wkracza w ponowne zycie. Pachnie i zmienia kolor, pecznieje, wysycha. ,Sita tego

materiatu spowodowata, ze zostatem nim zawtadniety bez reszty i sktonita do

27 Internet: http://www.sztuka.net, data:02.03.2008.
%8 M. Knorowski, interview do katalogu wystawy pt. Objawienia w drewnie, Ororisko 2006, s. 3.
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pozostania przy nim pomimo, jakby to mogto sie wydawac dzisiaj, oferowanych i o

wiele bardziej ,aktualnych” technik multimedialnych”®.

Mariusz Knorowski w swoim wywiadzie stwierdza: ,,Lutnik, ktory musi
przewidzie¢ walory akustyczne dzwieku instrumentu, rozpoznaje wiasciwosci
wyrazowe (w sensie brzmieniowym) roznych gatunkow drewna, umiejetnie je
komponuje — taka niewystowiona wiedza, czy rodzaj wyobrazni, ktére $wiadczg o

jego mistrzostwie”°.

Wedtug Jana de Weryhy-Wysoczanskiego ,,Praca z tym materiatem polega
przede wszystkim na tym, aby go uszanowac. Nie wolno go skaleczy¢. Narzedzia do
jego obrébki nalezy uzywacC wylgcznie w taki sposéb, aby przypadkowo nie
ingerowaty pozostawionym przez siebie sladem w struktury i charakter drewna.
Materiat ten zezwala zrobi¢ ze sobg bardzo wiele. Nalezy jednak przy tym zachowaé
pewne reguly. Ingerencja dopuszczalna jest tylko w takim stopniu, by nie wptywata
na charakter, by jego sita dziatania nie stracita na mocy. Rygory, jakie sobie przy tym
naktadam, to miedzy innymi Swiadoma rezygnacja z jakichkolwiek pierwiastkow
,nosnikdw opowiadajgcych”. Koncentruje sie wylgcznie na istocie materiatu. Po
pewnym czasie pracy z tym naturalnym tworzywem wytwarza sie jakby pewna

ptaszczyzna, z ktérej drewno wysyta impulsy, a ja staram sie na nie reagowac ”.**

Wedtug Knorowskiego sztuka XX wieku nie penetrowata juz zakatkéw natury
w poszukiwaniu malowniczych zjawisk i fenomendw. Skupita uwage na odstanianiu
morfologii proceséw natury, cudu, ktéry dzieje sie pod powierzchnig rzeczy. ,Zamiast
pojecia mimesis i nieodtgcznej iluzji przestrzeni trojwymiarowej pojawito sie pojecie

Raumausstrahlung (wypromieniowanie przestrzeni, jej zanikniecie) 2.

Ewa Chojecka data tej sytuacji nastepujgcy opis: ,Sztuka z opowiadajgcej
zdarzenia, staje sie manifestacjg ekspresyjnych tresci formy: symetria, zageszczanie,
rozrzedzanie, wibracja, ruch i bezruch, krystaliczno$¢ badz ciastowatos¢, ISnienie i
chropawos¢, fenomeny faktury powierzchni i przestrzennego modelowania,
synestezja doznan wzrokowych, stuchowych i dotykowych. Natura jawi sie, jako
zrodto nieskonczonych doswiadczen form, barw, ekspresiji, napiec, racjonalnosci i

przypadku, uswiadomionego i podéwiadomego tadu, uktadéw dychotomicznych”=3.

9 M. Knorowski, wyjatek interview do katalogu ..., s. 3.

% Tamze, s. 4.

3 Tamze, s. 4.

2 M. Knorowski, wyjatek interview do katalogu ..., s. 4.

% M. Knorowski, wyjatek interview do katalogu ..., dz. cyt. s. 3.



Prace Jana de Weryhy-Wysoczanskiego — jak czytamy w wywiadzie M.
Knorowskiego, wptywajg na odbiorce gtdwnie poprzez strukture uzytego materiatu.
Artysta bardzo czesto stosuje geometryczne podziaty, pewien regularny schemat
kompozycyjny, widac to szczegdlnie w serii Drewnianych tablic. Bryty tak idealne, jak
chociazby Kubik, ,ktory mieliSmy okazje widzie¢ w dwoch postaciach: zwartej i
rozwinietej Swiadczy to o dopuszczalnosci pewnych wariantéw — nawet statusie

dzieta, ktére zmienia swojg forme”.**

Problem geometrii wedtug Knorowskiego, jako wymyst intelektu jest
zaprzeczeniem porzadku natury, ktéry ma raczej organiczny charakter, spontaniczny,

zywiolowy, czesto umownie przypadkowy niz racjonalny, uporzadkowany®°.

W pracach Jana de Weryhy wytaniajg sie jakoby dwa antagonistyczne
porzadki. W ,pracach struktura staje sie jednym z wazniejszych aspektéw. Czesto
cate ich elementy sg jakby modutami, ktére artysta zamiennie wykorzystuje w
kolejnych prezentacjach, np. Kubik w Galerii Kaplica w zwartej formie, pokazany
zostat w Galerii Patio w todzi w formie rozwinietej i utozonej na podtodze, a teraz w
Muzeum Rzezby Polskiej w Oronsku zawieszony na sScianie, jako wielka drewniana
tablica. [...]" ,Pewne fragmenty wystawy sprawiajg wrazenie rytualnego
potraktowania.” Wyznaczone kregi, figury. ,Niekiedy wyrazna staje sie granica — i tu
od razu pojawiajg sie pytania: czy to jest zamierzony rozdziat przestrzeni, czy nie
wchodzimy w sfere sacrum? Czy jest to, wiec dziatanie zmierzajgce do

sakralizowania przestrzeni, a byé moze tylko formalne estetyzowanie?”*

Artyscie chodzi wytgcznie o zamierzony podziat przestrzeni, a wiec o formalne
stylizowanie, estetyzowanie. Swiadomie pozwala odbiorcy na swobode w jego

percepciji, nawet, gdy wydaje mu sie, ze wchodzi on w sfere sacrum®’.

3 Tamze, s. 4

% Zob. Tamze, s. 4.

% M. Knorowski, wyjatek interview do katalogu ...., s. 5.
" Zob. Tamze, s. 5.



Zdaniem Knorowskiego, Slady dziatah artysty mozna by w pewnym sensie
poréwna¢ z jakims$ rodzajem hieroglificznego tekstu natury. Podgzajgc za takim

ciggiem skojarzen: przywodzi na mysl tres¢, pismo, ,prawda objawiona™®.

O epifaniach w tworczosci Jana de Weryhy wspominano juz wczesniej i brzmi
to przekonywujgco — pisze Knorowski. ,By¢ moze jest to dar ujawniania prawd
skrytych przed profanum. Catoksztait dziet mozna by uwazac za rodzaj ksiegi, czy
tez rozdziat wielkiej ksiegi natury, cztowieka o cztowieku zarazem, ktory stanowi jej
znikomg czastke, ,trzcine myslacg” i z pokorg szuka dla siebie w niej miejsca, w
harmonii z nig. Przez okres ostatnich lat powstato bardzo wiele prac, w tej catej
masie mozna by sie dopatrze¢ przeréznych struktur, jakoby zalgzka préby ukazania

pewnej tablicy morfologii drewna, czy tez archiwum drewna”*°.

Jan de Weryha mowi: , Mysle, ze to jakas niezalezna, blizej nieokreslona sita
pcha mnie stale w tym ciggtym poszukiwaniu i ,uzupetnianiu” kolejnych kart mego
.=archiwum”. Bezsprzecznie chodzi w tym wypadku o prace mozolng i chyba
prowadzong w petnym przekonaniu o jej waznosci, bo jakos nie znajduje dotychczas
zadnych powodéw, ktére nakazalyby jg przerwaé. [..] namalowanie obrazu czy
zrobienie rzezby wymaga ograniczonej kreatywnosci, takiej, ktora zamyka sie przede

wszystkim w samym procesie ich tworzenia. Z powodzeniem mozna je umieszcza¢ w

8 Tamze, s. 5.
3 Tamze, s. 5.



najrézniejszych przestrzeniach bez zadnego ryzyka zmiany ich charakteru, i tak np.
dzieto o zabarwieniu sakralnym moze z powodzeniem ,egzystowac” w ,architekturze
Swieckiej”. Sprawa wyglgda jednak zupetnie inaczej, gdy powstaje obiekt/instalacja
do konkretnej przestrzeni architektonicznej. Mamy wtedy do czynienia z kreatywng
praktykg artystyczng, a wiec Gestaltung wg Paula Klee. Proces tworzenia w tym
wypadku przebiega réwnoczesnie i nieroztgcznie w samym obiekcie, ale i w
przestrzeni go otaczajgcej. Na tym gtownie polega chyba roznica pomiedzy

przytoczonymi pojeciami”®.

Wedtug Doroty Grubby kontakt z tymi szczerymi probami zdefiniowania
tajemnic natury otwiera procesy osobistych epifanii czy wrecz panteizmu i mimo
nieobecnosci jakichkolwiek nosnikow opowiadajgcych, prowokuje intelektualng

polemike z wielkimi fenomenami kultury i sztuki wspotczesnej **.

Podskdrna refleksja o rzeczywistosci wirtualnej szybko ustepuje miejsca wrecz
terapeutycznemu zastuchaniu. ,Chropowatos¢ drewna roztupanego siekierg nabiera
znaczen archaicznych: oikosu, pergaminowych ornamentéw, architektury Japonii,
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architektury bez architektow, osiemnastowiecznych bibliotek drewna i dalej

drewnianych rzezb Brancusiego, czy specyficznych, zdegradowanych dzis

konstrukcji tzw. ,doméw z polan™.

Sztuka, ktérg tworzy ten uniwersalny artysta, jest sztukg kontrastow.
Minimalistyczna, czyli zuniformizowana i odindywidualizowana w formie, posiada
zarazem maksymalnie zréznicowane, indywidualne powierzchnie. Jest kontynuacjq i
wzbogaceniem minimal artu, z ktérg taczy jg przede wszystkim mistrzowskie
wykorzystanie i opanowanie przestrzeni. Obiekty Jana de Weryhy pobudzajg
fantazje, wywotujgc zaskakujgce skojarzenia. Jest artystg niezwykle twérczym i o

nadludzkiej wrecz pracowitosci: w ostatnich osmiu latach stworzyt ponad sto dziet

“9'M. Knorowski, wyjatek interview do katalogu ...., s. 5-6.

1 Zob. D. Grubba , Gdy postawa staje sie forma, EXIT Nowa sztuka w Polsce, 2006, nr 2, Internet:
http://www.de-weryha-art.de, data 07.02.2008.

*2 U. Usakowska-Wolff, tekst do katalogu wystawy pt. Drewno — archiwum, Galeria Sztuki Patio, £.6dz,
2005, internet: http://www.de-weryha-art.de, data 16.02.2008.

3 J. Szewczyk, Budownictwo z drewna opafowego, [w:] Biuletyn Konserwatorski Wojewddztwa
Podlaskiego, nr XI, Biatystok 2005, s. 59-80. Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 19.03.2008.
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imponujgcej wielkosci i jakosci. Sto dziet ztozonych z kilkunastu a moze nawet
kilkuset tysiecy kawatkéw i kawateczkdw drewna majgcego kilkaset lat! ,Jedyne w

swoim rodzaju archiwum bezczasowej czasowosci”*.

Sam artysta tak pisze o swojej tworczosci: ,Moje artystyczne przemyslenia w
ostatnich latach koncentrujg sie na procesach zgtebiania drewna, jako materiatu,
zrozumienia jego struktury oraz prob pojecia jego istoty, przez co zostaje osiggniety
tzw. stan najwyzszy, polegajgcy na celebrowaniu archaicznosci drewna. Wszystko
zaczyna sie od postawienia sobie pytania, jakie srodki obrobki technicznej materiatu i
w, jakiej mierze stojg do dyspozycji artysty. Po przeprowadzonej analizie staje sie
jasne, w jakim stopniu uzyte narzedzia pozostawiajg po sobie Slady w strukturze
drewna. Materiat zmienia sie w pewnym sensie na skutek okreslonego procesu
oddziatywania z zewnatrz. Inna wersja tego scenariusza nie jest tutaj mozliwa.
Zaczynam intuicyjnie zastanawiac sie nad mozliwoscig ingerencji w drewno w takiej
mierze, by nie utracito ono wtasnej tozsamosci. Funkcjonuje to w praktyce poprzez
wprowadzanie surowych regut, jakie musi wypertraktowac artysta w swej empirycznej
dyspucie podejmowanej z naturg. Pojawiajg sie wowczas okreslone rytmy, z drugiej
jednak strony pewna monotonia. Tematyzuje oba te zjawiska probg uwypuklenia
trwajgcego procesu, zaskakujgcego pulsujgcym balansem. Réwnolegle wprowadzam
okreslong geometrie, petng rzeczowego sposobu wyrazania, jakim urzekt mnie
minimal art. Z drugiej strony interesuje mnie indywidualny, niepowtarzalny splot
sztucznie stworzonych, lecz naturalnie dziatajgcych drewnianych powierzchni, na
ktorych w niewielkim stopniu dostrzegamy $lady interwencji narzedzia. To ciggte
dawanie i branie pomiedzy naturg a artystg staje sie wysoce wysublimowanym,
przemyslanym procesem wymiany, bedgcym podstawg moich dziatan, ciggle
otwierajgc w sposob niespodziewany zupetnie nowe mozliwosci rozwigzan. W
pierwszym momencie ta wytworzona, doskonale funkcjonujgca harmonia dziata na
pozo6r monotonnie. W chwili jednak, gdy wyfaniajg sie ciepte kolory, poczgwszy od

lesnego miodu, a skonczywszy na jedwabnym opalonym drewnie, poprzez struktury

* U. Usakowska-Wolff, tekst do katalogu wystawy ..., dz. cyt., s. 6.



kory, najrozniejsze gatunki drewna z ich widocznymi sladami, wywotanymi obrdbkg
narzedzi, jak réwniez poprzez powstate na nich refleksy swietlne, sytuacja zmienia
sie radykalnie w namietnie zyjgcg i wibrujgcg bajeczng opowiesS¢. Te drewniane
tablice, siegajgce czasem do dziesieciu metrow kwadratowych, wielkie, podobne do
ptaskorzezb, archaicznie oddychajgce i monumentalnie dziatajgce dowodzg swej sity
i wzniostosci. Owe nowe scienne prace charakteryzujg sie przede wszystkim bardzo
mocno rozwinietym porzgdkiem architektonicznym, jak rowniez silnie natadowang
napieciem strukturg drewna, zamykajgca sie w swoistych, wspoétzaleznie dziatajgcych
konkretnych rytmach. Ta osobliwa konstelacja, wydobywajgca niespodziewane formy

wyrazu, pozwala mi na nowe zdefiniowanie drewna, jako materiatu”*.

Christian Hufnagel tak pisze o twérczosci de Weryhy: ,Sztuka moze by¢
bardzo prosta. Na betonowej podtodze lezy wigzka drewnianych szczap, sciggnieta
zardzewiatg stalowg petlg. Obiekt uzytkowy, na pierwszy rzut oka niemajgcy nic
wspolnego ze sztukg, nawet jego uktad, pozornie nie odpowiada zadnej zasadzie.
Ale przeciez Jan de Weryha-Wysoczanski nadaje temu nazwe. W tym momencie
staje sie jasne, ze to, co byto tylko jakim$ przedmiotem, staje sie obiektem sztuki:
asocjacje, ktére prowadzg do absurdu, lecz sg rowniez sensowne. Opus 91
wprowadzajgc drewno do palenia w swiat muzyki, sugeruje okreslong kompozycje,
ktéra jak mogtoby sie wydawac, powstaje bez przemocy, bez uzycia siekiery, a

poprzez uczucie i intuicje*®.

We fragmencie referatu Rafata de Weryha-Wysoczanskiego otwierajgcego
wystawe w hamburskiej Galerii Kunst im Licht czytamy: ,,[...] Pierwsza grupa jego
prac to drewniane prostopadto$ciany. Stojg one pojedynczo, albo w grupach, obok
siebie lub na sobie. Stojg réwniez w okreslonych odstepach od siebie oddalone,
wprowadzone jakby na szachownice. Powierzchnia tych drewnianych blokow jest
recznie obrobiona. Przy elementach wiekszych powierzchnia pokryta jest w zasadzie

poziomo przebiegajgcymi sladami nacieé pity tancuchowej i Sladami powstatymi po

* Internet: http://autograf.asp.pl/info, data 28.04.2008.
“® Ch. Hufnagel, Tak prosta moze byé sztuka, Stiddeutsche Zeitung, 1999, nr 10/11. Internet:
http://www.de-weryha-art.de, data 11.04.2008.
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uzyciu dtuta. Mniejsze kloce pokryte sg w pierwszej linii Sladami dowodzgcymi pracy
siekiera. We wszystkich tych obiektach powierzchnia ich wydaje sie by¢ zywa,
dziata¢ wielowarstwowo, zadno z miejsc na tych prostopadto$cianach nie podobne
jest do drugiego, przeciwnie, kazde z nich jest jedyne w swoim rodzaju, wnoszac
ciggle zmieniajgca sie strukture. Poprzez to zmienia sie ciggle nie tylko powierzchnia
jednego prostopadtoscianu. Gdy obok siebie stoi ich kilka, tym wyrazniej poteguje sie

réznica pomiedzy ich powierzchniami.

Ale przeciez nie tylko powierzchnia jest w ciggltym stanie zmian. Obserwujgc
jeden jedyny prostopadtoscian, pozornie wydaje sie, ze jego forma jest scisle
geometrycznie opracowana. W rzeczywistosci jednak, zadna ze $cian tej formy nie
jest naprawde prosta, zadna z powierzchni Scian nie posiada tych samych wymiaréw,
ktére ma Sciana lezgca po stronie przeciwnej. Kloce ustawione sg wobec siebie w
pewnej zaleznosci, wedlug wspolnego dla nich jednego w symetrycznej konwencji
utrzymanego wzorca, jak np. w duzej instalacji, w pracy pt. Opus 76, [...] wystepujgca
tu idea zmiennosci w obrebie formy jednego prostopadioscianu jest w ten sposéb
dalej rozwijana. Kazdy z klocow rézni sie od pozostatych wysokoscia, wielkoscig jak i

witasnym posiadanym kgtem prostym.

W dotychczas przedstawionych przyktadach prostopadto$ciandw oceniono
wiec zréznicowanie ich powierzchni i formy. Ten aspekt odnajdujemy takze w drugiej
wystepujgcej tutaj duzej grupie. W tym wypadku chodzi o mate czesci drewna,
wypetniajgce okreslong z goéry powierzchnie podtogi, [...], albo utozone inaczej, np. w
formie prostokatu. Jak w przypadku Opusu 68 znajdujg sie tutaj ustawione bardzo
ciasno przy sobie te elementy, ktore pozostaty, rodzgc sie w trakcie procesu
powstawania innej pracy, wymienionej przeze mnie juz na poczagtku. Powierzchnia
kazdego z tych kawatkow wykazuje po dwoch stronach slady naciec pitg taricuchowa,
strona za$ trzecia dowodzi uzycia dtuta. Tak, wiec zmienny jest nie tylko stan catej
powierzchni, ale rowniez, zaleznie od $ladu naciecia pity i utozenia dtuta, zmienna

jest forma kazdego kawatka drewna.

Tak, wiec, w tych pracach, jak i w poprzednich (prostopadtoscianach) wazng
role odgrywa zaréwno zréznicowanie powierzchni, jak i sama forma. | tak stojg oba te
elementy, rownoprawnie po przeciwnych stronach bieguna, i dopiero wtedy poprzez

dziatanie w symbiozie, jednoczg swojg moc we wnetrzu dzieta™’.

“R. de Weryha-Wysoczanski, fragmenty referatu otwierajgcego wystawe Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego w hamburskiej Galerii Kunst im Licht, 1998 r., internet: http://www.de-weryha-art.de,
data 11.03.2008.
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.1a ogodlna tendencja zmierzajgca do réwnouprawnienia parametrow
powierzchni i formy, jak i mozliwos¢ rébwnoczesnego przemawiania obu elementow,
odrézniajg Weryhe zasadniczo w jego mysleniu od przedstawicieli nurtu Minimal art,
jak Donalda Judda czy Carla Andrea. Wiele prac Carla Andrea egzystuje réwniez w
formie prostopadto$ciennych elementéw z drewna, z cegty szamotowej czy z metalu.
Tak, ale w tym momencie nalezatoby stwierdzi¢, ze tam witasnie kazdy z uzytych
elementow wyprodukowanych jest przez maszyne, kazdy ma te samg wielkos¢ i jest
w zasadzie wymienny. W pracy Carla, Andrea pt. Equivalent VIl znajduje sie wiele
cegiet utozonych w dwodch poziomach, tworzgc w ten sposdb wielkg forme
czworoboka. Maszynowo obrobiona powierzchnia tych cegiet powoduje, ze powstata
bryta dziata neutralnie. Tréjwymiarowa czworoboczna forma dziata teraz silnie na
pomieszczenie a poprzez to na ogladajgcego. Na tym polega gtowna réznica w

odniesieniu do przemyslen Weryhy”*,

Zdaniem Rafata de Weryhy-Wysoczanskiego ,Carl Andre probuje uzyskac
przez ptasko i sterylnie utrzymang powierzchnie jej drugorzedne znaczenie, tym
samym probuje nadac¢ formie obiektu role wiodaca, stawiajac jg na plan pierwszy.
Zabieg odindywidualizowania powierzchni, prowadzacy do fizycznego zblizenia sie
obiektu i odbiorcy, jest przez Weryhe od poczgtku negowany. Co prawda uzywa
rowniez i Weryha zasobu srodkow wyrazu zredukowanego do minimum. Ta
minimalizacja stuzy mu jednak do tego, aby jak najbardziej uwypukli¢ zréznicowanie
elementow formy czy powierzchni. W ten sposéb wnosi kazdy z uzytych tutaj
elementow do petnej sublimacji dzieta w jego zasadniczej zwartosci. Zaréwno forma
jak i powierzchnia doswiadczajg w dziele znaczenia syntaktycznego. Prace te sg
wiec w swojej wymowie bardziej w sobie zamkniete i nie tematyzujg, jak u Andrea,
samego stosunku odbiorcy do dzieta. Przeciwnie Weryha rozwija wysoce

zroznicowany sposob artykutowania.

Mozna by tutaj takze przytoczyé jeden z nastepnych przyktadow na
odindywidualnianie, tak jak u Andrea, tym razem z zakresu muzyki. Kompozytor
Philip Glass, podobnie jak Andre, siega do strategii rezygnujgcej ze zréznicowan. W
swoim minimalistycznym stylu kompozycji, szczegdlnie w ostatnich 20 latach, siega
Glass do najprostszych linii akordéw, ktére w réznej formie powtarzajg sie. Ta
pozornie minimalna zmiennos¢ i uwypuklanie przechodzi przy tym w popularng

dekoratywnosc.

®R. de Weryha-Wysoczanski, fragmenty referatu ..., dz. cyt.



Obok tego drugiego przyktadu na pojawiajgcg sie tendencje rezygnacji ze
zroznicowan w sztuce sg rowniez i w muzyce przyktady na bliskie minimalizmowi
tendencje, rozwijajgce swoj subtelny sposob artykulacji. Wiasciwie La Monte Young
jest ojcem Minimal music. Dodatkowo tgczy on te wymienione cechy z wysoce
kompleksowg serialng tradycjg lat 50-sigtych. W odroznieniu jednak od Philipa
Glassa byt on zawsze w swoich strategiach minimalistycznych daleki od popularnych
tradycji. Inaczej Young, on probowat zawsze znalez¢ bardziej subtelng droge. W
utworze pt. The Melodic Version of The First Dream of China, ktoéry przed dwoma laty
miat w Hamburgu swojg prapremiere, znajdujg sie podstawowe cechy charakteru
jego stylu kompozycji. W utworze tym operuje on overtonami i stara sie je
ekstremalnie wydituza¢. Te rozbrzmiewajg wedtug pewnego systemu ustalonego
przez reguty. Ponadto wprowadzono efekty Swietlne, a skrzypkowie zostali
usadowieni wokot widowni, otaczajgc publicznosé. Young nie poszukuje jedynie
mozliwosci zréznicowan poprzez szczegolne srodki dzwieku, lecz rozszerza je na

wiele parametréw i mediow”*°.

Zatem zdaniem Rafata de Weryhy-Wysoczanskiego ,artystyczne drogi La
Montego Younga i Weryhy wskazujg na wiele cech wspdlnych. Obaj dgzg, pomimo
minimalnego zasobu stosowanych srodkow artystycznych, do osiggniecia w swoich
pracach najwyzszej sublimacji. Przy tym obaj przywigzujg wielkg wage do
rozszerzenia wtasnych strategii sublimacji na mozliwie wiele réznych parametrow.
Weryha rozwija te strategie poprzez réwnoczesne domaganie sie formy i
powierzchni. Zachodzi pytanie, ktore strategie, czy ta pozbawiajgca indywidualnos$ci i
zréznicowania, jak np. u Glassa czy Andrea, czy ta sublimacja, reprezentowana
przez Younga i Weryhe bytaby dzisiaj godng uwagi. Naturalnie powinnismy juz od
dziewietnastego wieku rozumieé, iz moze egzystowaé wiele kierunkow sztuki
rownolegle. Ale pomimo wszystko chciatbym w tej chwili zdecydowacé sie na korzy$¢
strategii sublimacji. Wydaje mi sie, ze w stuleciu takim, jakim byt wiek XX, gdzie
sztuka rozwijata sie w zawrotnym tempie nie mozemy postepowacC tak, jak

dotychczas to czynilismy”°.

Rafat de Weryha-Wysoczanski kontynuujgc pisze: ,Postmodernistyczny
eklektyzm ostatnich kilkudziesieciu lat jest najlepszym przyktadem na zastdj. Prosze
nie zrozumie¢ mnie zle, nie wystepuje przeciwko nowym ideom rozwoju sztuki,
wprost przeciwnie. Zdobycze sztuki wspotczesnej proponujg nam dzisiaj wiele

rozwigzan dla nowej sztuki przyszto$ci. Pomimo tego uwazam, iz nalezy pozosta¢

“R. de Weryha-Wysoczanski, fragmenty referatu ..., dz. cyt.
P R. de Weryha-Wysoczanski, fragmenty referatu ..., dz. cyt.



przy pewnych wartosciach, ktére definiujg wysokg sztuke. Dlatego tez proponuje, po
radykalnej rewolucji w sztuce, wybra¢ teraz droge sublimacji, doskonalenia, taka,
jaka reprezentujg Weryha czy Young. Stanowi to pewng mozliwos¢ stworzenia sztuki
z przysztoscig, tym razem w oparciu o subtelne wartosci. Takg sztuke, ktora nie

skonczy sie w szarzyznie popularnosci”®*,

,Moja wystawa w todzi zostata nazwana ,Drewno — archiwum”. Zdatem sobie

sprawe, ze rzeczywiscie archiwizuje drewno”?

— méwi artysta. Tym, co ,dziata” w
rzezbach i rzezbiarskich instalacjach Wysoczanskiego jest rytm. Artysta uktada
kawatki surowego drewna w proste kombinacje na podtodze albo zamyka w ramach,
jak obrazy. Sztuka Wysoczanskiego budzi wyjgtkowo dobre emocje. Jest cos
pierwotnego w naszym sposobie patrzenia na drewno i artysta dobrze to

wykorzystuje”3.

W absolutnej prostocie Jego dziet jest caly geniusz jego sztuki.

Artysta koncentruje sie na tworzywie, nie na symbolice. — ,Sztuka nie musi miec

celéw praktycznych. Ma tylko dziataé na odbiorce — to jego motto™*.

51 .
Tamze.
°2t . Katebasiak, Rzezby Jana de Weryhy-Wysoczanskiego na wystawie w Katowicach Katedra pefna
drewna, ,Gazeta Wyborcza”, 2005, internet: http://www.de-weryha-art.de, data 21.03.2008.
3t . Katebasiak, Rzezby Jana de Weryhy-Wysoczarskiego ..., dz. cyt.
* Tamze.
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Il. 2. Procesy tworzenia

Zgodnie z naturg preferowanego materiatu, dzieta Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego powstajg bardzo powoli, nad niektorymi z nich pracuje nawet przez
kilka miesiecy. Artysta wydobywa z wnetrza materialu formy noszace slady
uzywanych przez niego narzedzi: Pilty, siekiery, dtuta, mtotka. Ich powierzchnie, nie
sg ani polerowane ani wygtadzane lub upiekszane politurg: Istniejg w minimalnie
zmienionej, ale ciggle jeszcze pierwotnej ekologicznej czystosci. Gotowe prace w
formie bryt: Prostopadtoscianéw, kregow, piramid, kolumn, obeliskow lub o ksztattach
do nich zblizonych, nic nie opowiadajg, zawierajg w sobie jedynie ich historie.
Obiekty naznaczone sg sladami zycia drzewa i sladami, pozostawionymi przez reke

artysty, za$ ich powierzchnie u$wiadamiajg historig ich powstawania®.

Wedlug krytyka sztuki Urszuli Usakowskiej-Wolff, obte lub kanciaste formy
mogg zosta¢ odczytane, jako symbole ziemi, ksiezyca, cmentarnych kopcow i
nagrobnych kamieni, czyli jako symbole trwania, wzrastania i przemijania. Niekiedy
Jan de Weryha-Wysoczanski opala lub wrecz nawet zwegla poszczegodlne elementy
lub cate swoje obiekty. Ow proces powoduje, ze drewno ze stanu roslinnego
przechodzi do stanu zmineralizowanego: Poprzez interwencje artysty roslina
zamienia sie¢ w minerat. Dzieki wlasciwosciom drewna starannie wyimaginowana i
pozornie beznamietna sztuka jest w istocie sztukg zywiotowg. W praktyce artysta
operuje surowymi regutami, jakie musi wypertraktowa¢ w swych empirycznych
rozwazaniach podejmowanych z naturg. Wowczas pojawiajg sie okreslone rytmy, jak

réwniez pewna monotonia®®.

%% U. Usakowska -Wolff , Archiwum bezczasowej czasowosci: wstep do katalogu , Drewno —
Archiwum, 2005, s. 1.
° U. Usakowska -Wolff , Archiwum bezczasowej czasowosci ...., dz.cyt. s. 3.



Kazda grupa prac tworzona jest wedtug innego matematycznego systemu, co
sytuuje go w tradycji ,sztuki systemowej, wywodzgcej sie z minimal art i niektorych

dziatan konceptualnych™’.

Jego twoérczos¢ to pewna lekcja przyrody, oparta na obserwacji drzewa. Tym
samym autor nawigzuje do zatozen pierwszej awangardy, czerpigcej abstrakcje ze

Swiata przyrody, poprzez upraszczanie formy o srodki wyrazu dzietfa.

Jan de Weryha-Wysoczanski zajmuje sie drewnem, jako materiatem w sposoéb
bardzo pasjonujgcy i niezalezny. Drewniane tworzywo jest osadzane kazdorazowo w
zupetnie nowym, surowym porzadku, ktory jakoby zmusza do zastanowienia sie nad
stosunkiem pomiedzy naturg a ludzkg organizacjg, kulturg a naturalng

indywidualnoscia.

Wedtug Larsa Mextorfa, ,Weryha doprowadza poprzez naturalne procesy do
formy, istniejgcej, jako anonimowe i wymienne ciato geometryczne, zapoczgtkowuje
jej uindywidualnianie. Dochodzi tutaj do pewnego rodzaju wspoétsprawstwa pomiedzy

artystg a naturg™®.

Twoérczos¢ artystyczna Weryhy to nie tylko ulotne dziatanie w porywie
uniesien, ale przede wszystkim bardzo ciezka praca fizyczna wymagajgca od tworcy
duzej precyzji. Drewno jest materiatem, ktorego nie da sie uplastyczni¢ poprzez dotyk
palcow, jak jest w przypadku chociazby gliny. Twoérca bardzo szanuje swoj materiat
nie kaleczgc go, pomimo uzycia siekiery, czy pity tancuchowej, robi tylko to, co jest
naprawde konieczne. ,Jezeli potrzebuje pewnej wysokosci w tych modutach, to tne
bez zadnych probleméw drewno i na tym koniec. Nie probuje szukac jakichs nowych

mozliwosci w momencie, kiedy pita jest naostrzona, jest witgczona. Nie prébuje tego

°" Sztuka systemowa lat 70, zesztego wieku podjeta najbardziej radykalng i rygorystyczng prébe
formalizacji. Powotujgc serie badata znaczenie taczenia elementéw i jednoczesnego
systematycznego, czesto losowego, wprowadzania drobnych zmian w ich strukturze. Eksploatujgc
kombinacje i wariacje w obrebie serii, sztuka systemowa odkrywata to, co wspotczesna jej filozofia
okreslita jako powtdrzenie przez réznice oraz gre jako afirmacje przypadku; patrz Jarostaw Lubiak,
Sita formalizmu. Intrnet: http://www.culture.pl, data 23.04.2008.

%8 | Mextorf, Artysta i natura. Historia pewnej kolaboracji, wyjatki z tekstu do prac Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego, internet: http://www.de-weryha-art.de, data 07.02.2008.
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drewna w jakis sposob niszczy¢™”. Jan de Weryha ingeruje w drewno tak, aby nie

utracito ono nic ze swojej tozsamosci®.

Rolg jego tworzenia jest zaprezentowanie materiatu tak, by nadal byt
drewnem, zeby miat wszystkie jego cechy. Istotne, wiec jest uzycie narzedzi w
minimalnym wymiarze. Po kazdorazowym uzyciu jakiegokolwiek narzedzia, przy
powstawaniu obiektu, czyli pozytywu, zostaje negatyw, czyli to, co artysta powinien
odrzuci¢. Jednakze nawet, jesli na chwile obecng nie zaistnieje jakas nowa wizja,
materiat jest odktadany — zostawiany do chwili znalezienia jakiejS nowej formy.
,Nadchodzi w pewnej chwili taki moment, ze zaczyna sie ten materiat rozumiec¢. Do
tego potrzeba troche czasu, troche wrazliwosci. Wydaje mi sie, ze ja jestem czescig

tego catego uktadu — moéwi twérca” ®*.

Artysta stosuje pite spalinowg, ktéra mimo wszystko nie niszczy charakteru
drewna, , przy jej pomocy otwiera on dopiero bardziej to, co skryte jest pod grubg

warstwa kory”®?.

De Weryha odkrywa wnetrze materiatu, otwiera jakoby strukturze drewna
droge do $wiatla dziennego. Zrodtem inspiracji dla drewnianych formacji zdajg sie
by¢ sosnowe szyszki, kopce mrowek, pszczele gniazda czy tez techniki uktadania
drewna opatowego do suszenia, znane od dawien dawna chtopom. Podobnie jak
przy powstawaniu nowych technologii, rowniez i w sztuce pojawiajg sie wzorce do
nasladowania, bedgce niezaprzeczalng czescig podstawowych elementéw natury.
Wzorujgc sie na mréwkach artysta sam znajduje w naturze kawatki drewna do

swoich rzezb. ,Nigdy nie przyszioby mi do gtowy, Zzeby $ciaé jakie$ drzewo” — moéwi®,

Zdaniem Urszuli Usakowskiej-Wolff sztuka, ktérg tworzy ten uniwersalny

artysta, jest sztukg kontrastéw. Minimalistyczna, czyli zuniformizowana i

% K. Kopcinska, J. Zuk Piwkowski, Drugie zycie drewna Jan de Weryha-Wysoczariski, tytut roboczy
otwarty magazyn sztuki, 2005, nr 11-12, internet: http://ww.de-weryha-art.de, data 10.02.2008.

%9 U. Usakowska-Wolff , Archiwum bezczasowej czasowosci ..., s. 3.

8L K. Kopcinska, J. Zuk Piwkowski, Drugie zycie drewna ..., dz. cyt.

%2 M. Ludwisiak, ,Gazeta Wyborcza”, 2005, wyjatki z artykutu pt. Nowe miejsce na kulturalnej mapie
todzi. Sztuka dos¢ jasna. Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 11.02.2008.

% Tamze.
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odindywidualizowana w formie, posiada zarazem maksymalnie zréznicowane i

indywidualne powierzchnie®.

Wedilug Ernesta Brennecke’a tym, co "dziata" w rzezbach i rzezbiarskich
instalacjach Wysoczanskiego jest rytm. Artysta uktada kawatki surowego drewna w
proste kombinacje na podtodze albo zamyka w ramach, jak obrazy. W tej absolutnej
prostocie jest caty geniusz jego sztuki. Przy catym swoim nieskomplikowaniu sztuka

Wysoczanskiego budzi wyjatkowo dobre emocje®.

Artysta tworzac korzysta z najlepszych wzorow — z natury. ,Kiedy sie tym
zajgtem batem sig, ze po kilku pracach wyczerpie wszystkie mozliwosci. Teraz widze,
ze zycia mi nie starczy, bo staram sie dotrzeé do sedna tajemnic natury’®® —

usmiecha sie artysta.

Janowi de Weryha-Wysoczanskiemu chodzi o porzadkowanie, o zachowanie
bliskich form. Poprzez rodzaj porzadku aranzacje te otrzymujg kazdorazowo swoj
wtasny rytm. Réwnoczesnie bardzo wazng role odgrywajg tutaj wzgledy religijne. Bez
przerwy daje sie zauwazac¢ w tych uktadach wyrazne interpretacje liczb trzy, siedem i

dwanascie, jak réwniez ich trzeciej potegi®’.

Autor mawia, ze archiwizuje drewno. Sztuka de Weryhy to rodzaj
porzgdkowania form i postaci, w ktorych ten materiat wystepuje w naturze. Zdaniem
Katarzyny Frankowskiej Jan de Weryha-Wysoczanski ,nie obcigza powstatych w ten
sposbb obiektow znaczeniami. Nie buduje skojarzen. Moze poza najnaturalniejszymi,
powiedzmy - archetypicznymi, takimi jak Sciana, otwor okienny, slad ogniska, kopiec.
W trakcie pracy pozostawia na powierzchni drewnianych bryt i ptaszczyzn Slady

prostych narzedzi, oraz naturalnych czynnikéw, takich jak ogien. Dzieki temu miedzy

8 Zob. U. Usakowska-Wolff, tekst do katalogu wystawy pt. Drewno — archiwum, Galeria Sztuki PATIO,
to6dz, 2005.

% Zob. E. Brennecke, Porzgdkowad, zachowac, odmieniaé, Harburger Anzeigen und Nachrichten,
2000. Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 19.03.2008.

Oy, Katebasiak, Rzezby Jana de Weryhy-Wysoczarskiego na wystawie w Katowicach Katedra petna
drewna, Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 16.02.2008.

®" E. Brennecke, Porzadkowac, zachowaé, odmieniac ..., dz. cyt.



http://www.de-weryha-art.de/
http://www.de-weryha-art.de/

abstrakcyjng formg a oglgdajgcym tworzy sie rodzaj wiezi ze wzgledu na — mozna
powiedzie¢ — wspolng przeszios¢, trwajgce tysigce lat wspotistnienie cziowieka i
drzewa. Wspdtistnienie, bo sam autor mowi, ze — interesuje go stopien mozliwosci
ingerencji w drewno w takiej mierze, by nie utracito poprzez to niczego ze swej

witasnej tozsamosci"®®.

Jak pisze Helmut R. Leppien, de Weryha ,uderza dtutem i siekierg w drewno,
on oprawia ktody drewna pitg spalinowg. On pracuje. Wszystko, co podczas tej pracy
powstaje jest materiatem tworczym. Nie ma zadnych odpaddow. | tak stoi na tej
wystawie pierwotnie dziatajgcy monument, sktadajgcy sie z dziewieciu spietrzajgcych
sie rzezbiarsko plastrow drewna obok stosu grubociosanych widr, z rozwagg i
pieczotowitoscig warstwami utozonych, dziatajgcych zamknietg formg. Pie¢ z kory
obnazonych, zaostrzonych drewnianych ktdd, lezy utozonych szpicami skierowanymi
do siebie. Energia zbiera sie rownoczesnie w jednym punkcie, promieniujgc na piec
stron. Zauwazamy tutaj ptaszczyzny przeciecia, pokryte rysami spekan, dajgce
Swiadectwo kilkusetletniego zycia natury. Podczas okorowywania utworzyt sie,
skfadajgcy z poziomo i pionowo przebiegajgcych $Sladow pity, wzér. Powstate pola,
chciatoby sie powiedzie¢, przybraty formy kwadratow. Rownoczesnie jednak staje sie
jasne, tutaj nie zostato nic skonstruowane, kazda linia powstaje podczas pracy,
zadne z pol nie jest regularnym kwadratem. Kore z drewnianych ktdd, pieczotowicie
od pnia oddzielong, poprzez potokragte w formie powstate slady pity, uktada artysta
w forme goéry, nie: w czesc¢ goéry. Od natury jednako blisko i daleko. RzezZbiarz tnie
stare pnie w plastry, wczesniej juz wewnatrz spréchniatych drzew, po tym jak
przedtem okreslit ich dtugos¢, poprzez dwie po sobie po przeciwnej stronie lezgce
gtadkie ptaszczyzny ciecia. W ten sposéb majg te plastry wyglad, jednego po drugim
nastepujgcego: formy natury i formy stworzonej przez cztowieka. Artysta uktada te
plastry na sobie i obok siebie, nie inaczej, jak kiedy$ uktadali chtopi szczapy drewna

do suszenia. Alez tak, catkiem inaczej! W stosie przyblizajg sie nam kontury —

% K. Frankowska, Tozsamo$¢ drewna. Internet: http://www.culture.pl.tozsamoscdrewna, data
03.03.2008.
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pierwotnosci pnia, powotujgc sie jedno na drugie: tutaj pracowat artysta. | nagle
zauwazamy analogie i przeciwienstwa konturéw, wydrgzonych form, zréznicowanych

zabarwieniem réznorodnych pni drewna”®®.

Zdaniem Helmuta R. Leppiena sposéb obchodzenia sie Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego z drewnem, przypomina sposéb pracy chtopow. W sposéb, jaki
chtopi uktadajg drewno do palenia, by sie suszyto, ziemie czy chociazby ziemniaki w
kopcach, tak On ukfada w stosy odrgbane od pnia kawatki drewna, czy tez kore. ,Juz
samo nazwisko dowodzi, iz artysta nie jest chtopskiego pochodzenia, jednakze jego
prace bazujg na tradycjach twoérczosci archaicznej. Stosy drewna uktadane sg na
planie kota. Artysta posuwa sie jeszcze o krok dalej, formujgc ptaski krag z kawatkow
drewna o kragtych profilach, czy tez majgcych duze rozmiary w stosunku do swej
wagi, drewnianych tat. Po tym nastepuje krok kolejny: uporzgdkowanie w kregu
drewnianych plastréw i innych pojawiajgcych sie zebranych elementéw drewna. Raz
majg one okreslong ciggle te samg forme, drugi raz wykazujg zupetnie odmienny

charakter niepotrzebnych odpadéw”°.

Wedlug Helmuta Leppiena ,wszystkie te kregi posiadajg w sobie co$
magicznego”’*. Ow charakter uzyskujg poprzez dziatanie materiatu, a takze formy.
Podobnie jak koto, formg podstawowa, jest kwadrat. ,Pojedyncze, czy chociazby
wywierajgce gtebokie wrazenie, trojrzedowe elementy utozone sg w formy
kwadratow, skfadajgcych sie z pobrzeznych kawatkéw drewnianych plastrow,

powstatych w procesie wycinania innych form”’2.

Jan de Weryha-Wysoczanski jest rzezbiarzem szukajgcym poprzez prace w

drewnie zrozumienia specyfiki tego materiatu. Obchodzi sie z nim ze szczegdinym

% H. R. Leppien, Od natury blisko i daleko, katalog wystawy indywidualnej pt. Jan de Weryha-

%Vysoczaﬁski. Obiekty z drewna 1999-2000. Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 21.04.2008.
Tamze.

MH. R. Leppien, Od natury blisko i daleko ..., dz. cyt.

2 Tamze.



http://www.de-weryha-art.de/

respektem, dogtebnie go obserwujgc, jednak formujgc i ksztattujgc ten materiat,

jednoczesnie go sobie podporzadkowuije, jak czynili to artyéci od zarania dziejow .

Jan de Weryha-Wysoczanski jest cziowiekiem poszukujgcym, szukajgcym
zawsze czegos w zyciu. To poszukiwanie skupione jest na pftaszczyznie sztuki.
,,Chce spowodowacé, zeby dzieki sztuce byto mi tatwiej zy¢é. Sztuka jest po to, zeby
poprzez nig ludzie stali sie lepsi. Aby byli wrazliwsi, a jak bedg wrazliwsi — to bedg i

lepsi”™.

Zdaniem Christiny Weiss ,W pracach Weryhy natura, jak réwniez naturalny
charakter materiatu stajg sie punktem wyjScia zarowno dla idei, jak i procesow
tworczych. Jego rzezby zyjg poprzez konfrontacje obrobionego i nieobrobionego,
dotknietego i niedotknietego materiatu. Jednoczesnie bardzo Swiadomie
rozczarowuje on oczekiwania odbiorcy, ktory zwykle przedktada obrobione czesci

rzezby ponad te, ktdre nie sg dotkniete reka artysty, a wiec nieobrobione””>.

Zdaniem Daniela Spanke Jan de Weryha wraz ze swoimi
rustykalnoanalogicznymi strukturami wprowadza w obszar sztuki cos zupetnie
nowego. ,Stara sie on odwrotnie jak Donald Judd, Max Bill czy tez Carl Andre nie
postugiwac sie, odpowiadajgcemu realnosci naszego zycia i jego racjonalnosci, do

perfekcji doprowadzonym charakterem materiatu“’

. Wprowadza do swoich prac
prawdziwos¢ uzytego przez siebie materiatu. Naturalnosc¢ jak rowniez pierwotnos$é
drewna pozostajg w pracach Weryhy ciggle wszechobecne. Osigga to poprzez

bardzo ograniczony sposéb obrébki drewna’’.

Nie probuje w jakis sposéb zmienia¢ natury, tak jak zdaniem Daniela
Spanke ,w przypadku Heinera Szamidy, pracujgcego z rozporg, materiatem

wysoko cenionym przez artystow, ale poza tym nie posiadajacym wiekszej

BH.R. Leppien, Od natury blisko i daleko ..., dz. cyt.

™ K.Kopcinska i J. Zuk Piwkowski, Drugie zycie drewna... dz . cyt.

® Ch. Weiss, fragmenty mowy powitalnej, otwierajacej wystawe indywidualng Od natury blisko i
daleko (Der Natur gleich Nah und Fern), Jana de Weryhy-Wysoczanskiego w hamburskim DB-
Ausbesserungswerk, 2000 ..., dz. cyt. s. 1-1.

® D. Spanke, Antyrustyka do katalogu wystawy Surowe drewno, 2004. Internet: http://www.de-
weryha-art.de, data 13.01.2008.

"' Zob. tamze.
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wartosci. Nie ma tutaj réwniez miejsca proba uszlachetniania materiatu, jak to jest
w przypadku szlifowanego klejonego drewna, ktoremu piekno nadane przez Helge
Weihs przyjmuje zupetnie wlkasny wymiar pozyskiwanego artystycznego zamystu.
W przeciwienstwie do nich drewno obiektéw Jana de Weryhy pozostaje ciggle tylko
w niewielkim stopniu formowane. Tak dalece pozostaje artysta de Weryha sam w
cieniu swoich prac, drewna- bohatera na pokaz, ze pozostawia mu rownoczesnie
wielkg czesC¢ sceny w swoich dzietach sztuki. Naturalnie lezy u podtoza
,Understatement“’® de Weryhy artystyczna decyzja, by pozwala¢ przemawiaé¢
naturze materiatu pozostaje réwniez dzisiaj sprawg gtéwnych linii tematycznych w
sztuce wspotczesnej. Ale przeciez ta stuszno$S¢ materiatu wywodzi sie bardziej z
wyrazu orientacji koncepcji pracy, jak np. ekspresjonizmu, pomysimy o
drewnianych laskach Emila Nolde, czy tez informelu, gdzie zastosowanie farby jako
substancji u Emila Schumachera jest dobrym przykladem. De Weryha prowadzi w
swojej pracy dwie surowosci rownoczesnie: stuszno$¢ materiatu i racjonalnosé
konstruktywnych konceptéw. Szwajcarski artysta malarz Richard Paul Lohse
rozumiat swoje prostokgtne obrazy, wedtug matematycznych zasad podzielone,
jako modele, jako indywidua w demokratycznym spoteczenstwie, wolne i wedtug
kazdego dajgcego sie zastosowal prawa rownoczesnie moggce egzystowac.
Kazda jedna z tych ptaszczyzn odpowiada poszczegdélnemu indywiduum, zas
catos¢ i jej zasady struktur odpowiadajg uspotecznionemu réwnouprawnieniu. Jan
de Weryha traktuje indywidualnos¢ poszczegolnych elementéw swoich prac chyba
jeszcze bardziej powaznie. Tak wiec nie decyduje o ich formie poprzez latwe do
przenikniecia zasady, wedtug ktorych cato$¢ jest formowana, lecz w pefni
pozostawia jg otwartg, utrzymujgcg czes¢ nieobliczalnego zachowania sie
materiatu. Jedna ze szczap drewna jest przypuszczalnie troche koniczna w forme i
musi by¢ przez inne uzupetniona, lub jakas inna pozostaje troche za dluga — tworzy

sie wiec wolna przestrzen pomiedzy tymi elementami, ktora nie zewala

®D. Spanke, Antyrustyka ..., dz. cyt. understatement — niedomowienie, patrz:
http://www.portalwiedzy.onet.pl
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na stworzenie jednej czystej powierzchni o zamknietej catosci. Jan de Weryha
sonduje poniekad w sposéb artystyczny, jak bardzo co$ indywidualne moze
pozosta¢ rownoczesnie przynaleznym elementem jakiejs wiekszej innej formaciji.
Aby pokazac¢ ten gteboki charakter swojego projektu Swiata jest forma jego dziet,
obiektopodobnych tablic i rzezby przestrzennej, bez watpienia szczegdinie
przydatna. Mamy tutaj wiec do czynienia z zupetnie innym uzasadnieniem dla
pierwotnosci, ktorej artysta swojemu materiatowi — drewnu — przyznaje, inaczej jak
jest to w przypadku rustyki. Pomimo monumentalnosci jego prac, po czesci
szczegolnie wielkich formatéow, chodzi tu nie tak bardzo o watpliwie estetyczne
uzasadnienie rodzimowosci, ktéra sielankowosci byta zawsze bliska, i nie o
demonstracje tej rzekomo w sposéb naturalnie prawny legitymujgcej sie wtadzy,
lecz zupetnie o co$ innego. Decydujgce jest to wtasnie, ze Jan de Weryha
przyznaje swoim protagonistom wtasng historie: One byty juz czym$ zanim staty sie
czescig dzieta de Weryhy. W tym na pierwszy rzut oka mato kultywowanym,
surowo dziatajgcym drewnie sg zatem do odczytania znaki jakiejs pewnej
nieztomnosci — nie podporzgdkowania sie catkowicie wzorcowi, wprowadzenia
oporu wiasnej natury w jakiej$s wiekszej zaleznosci jako napiecia, ktére ozywiatoby
catosc. Potega silnie dziatajgcego dzieta, jego moc obrazu uzasadnia sie poprzez
wywazenie pomiedzy upartoscig powtarzalnosci elementéw a koniecznoscig ich
zwartosci na podstawie ich podobienstwa. To wyréwnanie sit odréznia ten typ
wzoru od anarchizmu, ale i rowniez od ideologii panstwowej. O tyle mozna wiec

tutaj méwié o antyrustyce*®.

Aleksander Piecha analizujgc tworczos¢ de Weryhy pisze: ,tupaé, cigc,
tama¢, zweglaé, opalac, uktada¢ w warstwy, rgbaé, uktada¢ w stosy — czego to sie
nie da z drewnem zrobi¢? Wyglada to jakby pracowat nowy Ruckriem w drewnie
zamiast w kamieniu”®®. Jan de Weryha-Wysoczanski poddaje probie mozliwosci
swojego materiatu. Uktada warstwami, zwegla, opala, uktada w stos. W ten sposéb
powstajg rzezby i obrazy. Jego prace pozostajg formalne, interesujg go komponenty

kulturowe

“p. Spanke, Antyrustyka ..., dz. cyt.
8 A. Piecha, tekst do pracy Jana de Weryhy-Wysoczanskiego, internet: http://www.de-weryha-art.de,
data 18.02.2008.
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drewna, mniej semantyka. Slady recznej obrébki pozostajg wyraznie widoczne. Jego
prace nigdy nie sg gtadkie i wydajg sie nieskonczone w pozytywnym tego stowa
znaczeniu. Odroznia go to od minimal artu i sztuki konceptualnej. Jego podejscie jest
minimalistyczne, a u podfoza lezy surowy koncept, mimo wszystko jednak jego prace
zawsze posiadajg komponenty zmystowe, ktore egzystujg dzieki odcieniom
naturalnego kolorytu drewna jak i zjawiskowosci powierzchni, oraz przez wyraznie
widoczne, cho czesciowo prawie niezauwazalne slady obrobki — i wreszcie
naturalnie poprzez zestawienie tworcze. ,Jesli nawet wyzej wymieniona lista
czynnosci, ktore artysta z tym tworzywem i na nim ksztattuje, brzmi niszczycielsko, to
pomijajgc ten fakt jego postepowanie jest najczesciej subtelne i wrazliwe — on nie

pracuje przeciw drewnu, lecz z nim” — pisze Aleksander Piecha®.

Wedilug Doroty Grubby fascynujgcy jest kontakt z tymi zatrzymanymi i
znaczgcymi gestami artysty. Wydobywa On potysk desek poprzez polichromie
ogniem, ,odstaniajgcego w przekrojach stojow naturalne obrazy wizualistéw. Artysta
multiplikuje, buduje struktury, serie, naprzemiennie scala i rozktada, przywraca moc
drzewom umartym, zilamanym wiatrem, bagdz przeznaczonym do $ciecia, jak
podniesione do rangi sztuki mtodych brz6z — budulca centralnej monotonicznej
instalacji na planie greckiego krzyza. Wzgledem nich wyznaczyt etapy drogi po
aktywnym wnetrzu, budzgc zapoznany wsrod zmystow percepcji sztuki — zmyst
powonienia. Mtode drzewa pieknie pachng, w intencji artysty prowokujgc do refleksii,
jak wazng role petnig w zamknietym kompleksie zegara ekologicznego, ze ich brak

wyznaczy kres wszelkich istnien”®?.

Dtugoletni, zdaniem krytykdw naznaczony benedyktynskg cierpliwoscig
kontemplacyjny proces ,mantrycznego rozdzielania, segregowania, porzgdkowania i
odkrywania tajnikbw natury jest dla Jana de Weryhy-Wysoczanskiego rodzajem

rytuatu, w ktérym rozpoznaje i znaczy przestrzen. Fizyczne wyczerpanie przywraca

8. A. Piecha, tekst do pracy Jana de Weryhy-Wysoczanskiego .., dz. cyt.
8 D. Grubba, Gdy postawa staje sie forma, ,EXIT” Nowa sztuka w Polsce, 2008, nr 2. Internet:
http://www.de-weryha-art.de, data 19.02.2008.
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réwnowage ducha — zupetny spokéj. Jak moéwi artysta — Przede wszystkim nie ma
podziatu miedzy tym, co jest zyciem, a tym, co jest sztukg. Nie trzeba sie Spieszy¢,

nie wolno gubié siebie”®.

Melancholijna i ozywiajgca konstelacja jest przede wszystkim pamiecig
dokonanej pracy, symbolem koniecznego trudu, preludium do kazdej wykonanej

formy.

Il. 3. Materiat i tworzywo

% D. Grubba, Gdy postawa staje sie formg ..., dz. cyt.



,Cztowiek, swiadomy twérca wartosci kultury, powstat, podobno, po zejsciu
swego przodka z drzewa, uniesieniu wysoko swej gtowy i skosztowaniu owocu z

drzewa poznania dobra i zta”®.

Drzewo znajduje swoje miejsce w réznych mitologiach catego Swiata. Jest
elementem tgczacym nature z kulturg. Jego korzenie ukryte sg w gtebokich
ciemnosciach ziemi, gatezie zas rozswietlajg promienie stonca, sztywnos¢ i moc pnia
zestawiona zostaje z wiotkoscig i delikatnoscig gatgzek, dtugowiecznosc, trwatos¢ z
corocznym rytuatem rozwijania i opadania lisci. Wsréd drzew mozna spotkac takie,
ktore zyjg dtuzej niz niejedna kultura, religia, ideologia. Ich dlugowiecznos¢ pozwala

uwazad je, za zyjacych wiecznie $wiadkow czaséw prehistorycznych®.

Jak pisze Waldemar Frackiewicz, cztowiek, oprécz zycia w Swiecie wartosci
przemijalnych, relatywnych i powierzchownych, potrzebuje kontaktu z wartosciami
trwatymi, odwiecznymi, wszechobecnymi. W zwigzku z tym szczegdlnie trwate i
wyjgtkowe przedmioty, miejsca, okazate drzewa, goéry, kamienie, stawaty sie
centrami kultu, jednoczacymi ludzi w $wiecie wspadlnych, istotnych wartosci. Wraz z
postepem kultury — oddalajgc sie od pierwotnej wiezi z tym, co boskie, cztowiek
zaczagt tworzyC niezliczone ilosci, mniej lub bardziej nietrwatych przedmiotow,
pomnikow, bozkdéw, pozornych wartosci. Poprzez grzech pierworodny zatracit
bezposrednig tgczno$¢ z tym, co boskie, a poprzez to zatracit pierwiastek
nieskonczonosci. Patrzgc na sSwiat przez pryzmat swej skonczonosci, swych
ideologii, kanonow estetycznych, czesciowo utracit zdolnos¢ doswiadczania
niezwyktych przezy¢ aczkolwiek kontakt z naturg nadal moze dostarczy¢é mu

gtebokich wrazen®.

8 W. Frackiewicz, Widzenie — Przyroda — rysunki drzewa, Internet:
http://pedagog.umcs.lublin.pl/~wafra/drzewa.htm, data 24.04.2008.
% Zob. tamze.

8 W. Frackiewicz , Widzenie — Przyroda..., dz. cyt.
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Ws$rdd réznorodnych form natury cztowiek moze trafi¢ na cos, co wyzwoli w
nim niezwykte doznanie, doswiadczenie nieskonczonos$ci, przezycie wtasnej petni i
jednosci z Wszechswiatem. Doswiadczenie przeistoczenia zwyktego przedmiotu,
zjawiska (profanum) w niezwykte (sacrum) jest stymulatorem i odbiciem przemiany
cztowieka, otwierajgcej w nim nowe widzenia siebie i Swiata. Tak osobliwy przedmiot
bywa tylko wyzwalaczem ol$nienia uwarunkowanego catym splotem czasu i miejsca,
przedmiotu i osoby, wraz z jej indywidualnymi cechami i doswiadczeniami, dlatego
niezwykte doznanie jest trudne do powtorzenia w podobnych warunkach przez inng
osobe lub nawet te samg. Rytuat, jako powtdrzenie kontekstu spotkania z sacrum
moze to spotkanie, przemiane utatwic, ale moze rowniez, jako narzedzie wiadzy lub
samozniewolenia zabi¢ swiezo$¢, autentyczno$¢, indywidualng prawde widzenia i

dziatania®’.

Drzewo ro$nie bardzo powoli i zyje bardzo dtugo, kilkadziesiagt, nawet kilkaset
lat. W poroéwnaniu z powolnoscig wzrostu i dlugowiecznoscig drzewa zycie ludzkie
jest tylko krotkg chwilka. ,Drzewa jak wiadomo zyjg i umierajg stojgc, a po smierci,
jakby na przekor skohczonosci, trwajg dalej w innej postaci, ujawniajgc

nagromadzony w nich przez dziesieciolecia potencjat’®®.

Drewno, to jeden z najwspanialszych i najbardziej uniwersalnych organicznych
materiatow, uzyskiwanych ze Scietego drzewa, opowiada historie jego zycia, ujawnia

zapisane w stojach dzieje jego wzrostu.

W artykule dotyczgcym wystawy Jana de Weryhy w todzi czytamy, ze na
artyscie, decydujgcym sie na prace z drewnem, proces jego obrobki wymusza
odpowiednie zachowania. Poniewaz drewno jest materiatem pierwotnym, naturalnym
jego transformacja w dzieto sztuki stanowi proces powolny, wymagajgcy cierpliwosci,
skupienia i szacunku dla materiatu. Podczas aktu tworczego drewno — symbol

czasowosci, przeistacza sie w bezczasowg forme, stanowigcg historie cztowieka i

w. Frackiewicz , Widzenie — Przyroda..., dz. cyt.

8 Gazeta prawna, Kultura: Wystawa rzezb Jana de Weryha-Wysoczanskiego w todz, 04.01.2005;
Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 25.03.2008.
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natury. W wystawionym na pokaz drewnianym dziele sztuki spotykajg sie, wiec trzy
historie: historia drzewa, artysty i widza, ktéory w konfrontacji z dzietem kultury

dos$wiadcza czasowosci i skoriczonosci swojego wtasnego naturalnego istnienia®.

Drewno jest takze symbolem zmystowosci, gdyz jak zaden inny materiat
wywotuje wiele sprzecznych skojarzen: jest on szorstki i gtadki, ostry i tepy, prosty i
okragty, twardy i miekki, ciepty i zimny, sprezysty i nieruchomy, jasny i ciemny,
gtosny i cichy. Te przeciwienstwa skfadajg sie na rytm drewna, element struktury
czasu. Rytm drewna wplywa z kolei na jego forme, bedgcg swoistg melodia,
Srodkiem artystycznego wyrazu. Forma jest, wiec wyrazem zycia, kultura wyrazem

jego natury®.

Od konca lat dziewiecdziesigtych ulubionym materiatem Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego jest drewno. Odkrywanie tajemniczej struktury i istoty drewna stato
sie dla Niego z jednej strony programem artystycznym, z drugiej strony sposobem na
zycie, a w zasadzie z dala od zycia, czyli gtosnej, chaotycznej, powierzchownej

codzienno$ci i skomercjalizowanego rynku sztuki®'.

Wybor drewna, jako podstawowego s$rodka artystycznej ekspresji byt
Swiadomym aktem sprzeciwu wobec otaczajgcej go rzeczywistosci, metaforyczng
deskg ratunku przed, wymuszonym przez proze zycia, grozgcym mu by¢ moze losem
producenta artystycznej galanterii na sprzedaz. Byt tez prébg znalezienia sposobu na
porzagdkowanie spraw tego swiata, sSrodkiem na opanowanie chaosu. Toczgcemu sie
w zawrotnym tempie powierzchownemu zyciu Jan de Weryha-Wysoczanski
przeciwstawit powolny, mozolny i skomplikowany proces twoérczy i badawczy, w
ktorym, podczas ciezkiego, trwajgcego niekiedy kilka miesiecy wysitku fizycznego i

intelektualnego, powstawaty sktaniajgce do medytacji dzieta o prostych ksztattach i

89 U. Usakowska-Wolff, Archiwum bezczasowej czasowosci: Wstep do katalogu Drewno — Archiwum,
2005; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 17.03.2008.
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misternych powierzchniach, emanujgce szorstkim pieknem i surowg harmonig. Jan
de Weryha-Wysoczanski zdecydowat sie na prace z drewnem i w drewnie.

Symbolem trwania i przemijania®.

To wiasnie materiat, czyli drewno odgrywa gtéwng role w dzietach Jana de
Weryhy. Sam artysta tak o nim pisze: ,Ten materiat mamy od milionéw lat; ja mam 50
lat i, odkad pamietam, las byt dla mnie zawsze przepieknym miejscem, gdzie
znajdowatem pewne ukojenie, gdzie czutem sie po prostu dobrze i ,tankowatem” na
nastepny czas. Jak kazdy artysta prébowatem wszystkiego. Probowatem nie tylko
rzezbic¢, ale malowac i rysowac, przeszedtem poprzez wszelkie materiaty. | wydaje mi
sie, ze to byla taka najzwyczajniejsza ewolucja: W pewnym momencie cziowiek
zaczyna sie zastanawiaC w zasadzie, o co chodzi. Wszystkie materiaty przerobit i
przychodzi ten moment refleksji. Podjgtem wtedy decyzje, ze zajme sie tym
materiatem, bo jako$ najlepiej sie w nim czutem w tych probach. Odrzucitem
wszystkie obcigzenia i sprobowatem tylko konkretnie tym materiatem sie zajgc. Czyli
catg sztuke figuratywna, ktéra mnie przedtem interesowata, i rowniez abstrakcyjng —
z tego zrezygnowatem i zwrocitem swojg uwage tylko na drewno. Jest to materiat,
ktory fascynuje w wielu ptaszczyznach; Jest to materiat, ktory pachnie, ktéry ma
kolor, ktory pracuje. Wiadomo, ze drzewo po swojej pierwszej smierci wkracza w
nastepny akt, gdzie réwniez zyje, ale zyje w jakiej$ przygotowanej przez cztowieka
architekturze i przyjmuje inng role. To tak troche wyglada, jakbym ja prébowat to
drewno przenie$¢ z natury do jakiegos pomieszczenia, to jest jakas symulacja;
probuje ten las odtworzy¢ na nowo w pomieszczeniu, ale juz pozwalam sobie na
pewng ingerencje. Za pomocg swoich doswiadczen zebranych przez te lata, za
pomocg wprowadzania jakich$ rytmow, za pomocg otwierania tego drewna, prébuje
budowac¢ pewne formacje i w zasadzie po tych zakohczonych procesach mozna

powiedzie¢, ze ten las nadal istnieje — tylko w troche innym wymiarze.

92 1. Usakowska-Wolff, Archiwum bezczasowej czasowosci: Wstep do katalogu Drewno - Archiwum,
2005; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 17.03.2008.
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To jest w zasadzie zabawa, przygoda, ja sie tym po prostu bawie, ale nie tylko

sie bawig, — bo biore to tez bardzo serio” *.

,Artysta reprezentuje kult szlachetnego autentycznego materiatu”®*. Materia
stata sie dla Jana de Weryhy polem niepoznanych tworczych mozliwosci, na ktorym
manifestowaC moze swoje osobiste poglady i emocje. To wtasnie 6w szczegdlny
stosunek do materiatu wyréznia de Weryhe. Poznanie praw materiatu jest dla
rzezbiarza podstawg tworczosci. Z kolei bezwzgledne podporzgdkowywanie
materiatu swoim koncepcjom jest dowodem niezrozumienia praw rzgdzgcych naturg.
Drewno zajmuje wazne miejsce w Swiecie tego artysty. Jest ono jego rownorzednym

partnerem, ktérego Jan de Weryha stucha, ale takze, ktérym On sam kieruje.

Pierwotnej powadze materiatu przeciwstawia artysta wiasng tworczg fantazje,
ktéra jednak ciggle podporzgdkowywana jest silnemu wptywowi natury drewna. Tym
samym jego obiekty stajg sie zbiorem najrozniejszych charakterow drewna, gdzie
indywidualno$¢ kazdego elementu jest jakby odbiciem oddziatywania jednego z nich
na harmonie wywazonej catosci dzieta, w ktorym sie wszystko zamyka, przy czym

indywidualno$é tworcza pozostaje w istocie nadal zachowana®.

%73, de Weryha-Wysoczanski, Drugie Zycie drewna, 2005; Internet: http://www.2b.art.pl, data
27.02.2008.

% K. Frankowska, Kultura polska, Tozsamos¢ drewna; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data
27.02.2008.
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Il. 4. Podzial przestrzeni zastanej i jej znaczenie

»SZtuka jest ponadmanipulacyjna i ponadczasowa.
Oddajmy honor temu, co
Swiadome, niezalezne, konstruktywne i tworcze.

S3 to konieczne elementy do

odczucia tworczosci i uznania Artysty"®.

Wedlug Jerzego Grochockiego wszystko, co odbierajg nasze zmysty, jest
przestrzenig. Jednakze, przestrzeh staje sie wymierna, kiedy posiada punkty
odniesienia. ,Przestrzen w nieskonczonosci nie ma wymiaru, gdyz w niej nie ma

punktéw odniesienia, a co za tym idzie — nie jest w relacji do naszej percepcji”®’.

Jerzy Grochocki kontynuujgc pisze: ,Cztowiek porusza sie w przestrzeni,
odbiera jg i interpretuje. Sami stajemy sie czescig przestrzeni, nasze myslenie staje
sie przestrzenne. lIstniejg rézne typy i rodzaje przestrzeni. Inna jest przestrzenh
kosmiczna, a inna ta, z ktdrg zyjemy, jako istoty ziemskie. 'Przestrzen ziemska' jest
jakby dotykalna i ciggle zmienia swoj wymiar. Inna jest przestrzen miejska, a inna
gorska, pustynna, morska, inna lesna. Przestrzen nie jest przypadkowa, posiada
swoistg logike, swoj system, a nawet swojg matematyke. Piony lasu posiadajg rytm,
geometrie, postepy i funkcje. Nie ma ztej przestrzeni, sg tylko rozne wymiary, ktore
poprzez intuicje i emocje poréwnujemy i oceniamy, a zrozumienie i wiedza tworzg

inne wartosci. Jedng z nich jest sztuka — jako dowdd naszej integralnosci z natura.

% J3.Grochocki, Geometria Natury; Internet: http://www.culture.pl, data 16.04.2008.
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Sztuka istnieje w przestrzeni zmiennych warto$ci i sama w sobie jest
systemem w odniesieniu do czasu, tworzgc nowe systemy. lluzoryczna przestrzen
obrazu byta wstepem do rozumienia, ze jedynie ptaski obraz jest prawdziwg czescig
przestrzeni. Ptaskie dzieto sztuki nie tworzy przestrzeni, lecz jest jej czescig. Sztuka
ma jakby dwie ptaszczyzny: mysli i realizacji. Pierwsza przekazuje powod tworczosci,

druga u$wiadamia, jak obiekt sztuki ma sie do przestrzeni”.

Jerzy Grochocki formutujgc swg mys$l o ,geometrii natury” w procesie
tworczym pisze, iz nalezatoby ,w rytmie Zzywej geometrii szukaC poezji stow,
zamieniajac je na imiona™®®.

Wedtug Anny Diduch, ,rzezba jest potrzebna przestrzeni — czyni jg aktywna,
pozbawiajgc anonimowosci”'®. Jest réwniez pozytywnym aspektem dla cztowieka
zyjacego w pospiechu, wcigganego przez pedzgcy nurt codziennego zycia. Jest
pretekstem, by moéc sie czasem zatrzymaé i wchwili zadumy obcowac
z uksztattowang przez artyste materig. Zdaniem Pani Diduch ,Rzezba, ktéra juz
dawno stracita funkcje narzucone przez wiele wiekow, takie jak upamietnianie ludzi
i wydarzen, wspoétczesnie powraca do swoich korzeni z prehistorii i orientalnej
starozytnosci, kiedy to blizsza byta mistycyzmowi i magii, tak potrzebnej kazdemu
znas. Artysta tak ksztattuje materie, aby wchodzita ona wintymny kontakt
z cztowiekiem, a jej niedookreslonosé (w formie itresci) powoduje, ze kazdy moze
znalez¢ co$ dla siebie™ %",

Obiekty Jana de Weryhy-Wysoczanskiego podejmujg dialog z przestrzenia, sg
jakby jej przedtuzeniem, gdyz przejmujg niekiedy znaki, charakterystyczne dla
wnetrza, w ktorym zostaty ustawione, potozone lub powieszone. Niektore pokryte sg
delikatng siatkg, przypominajgca kontury cegiet na pomalowanym biatg farbg murze.
Jego $cienne obiekty pod tytutem ,Drewniane tablice” z daleka wygladajg jak falujgce
tkaniny; z bliska jak tworzone pod koniec XVIII wieku biblioteki drewna, zwane
ksylotekami. ,Sg one coraz bardziej architektoniczne i coraz bardziej wychodzg w
przestrzen, wygladajg jak okna na fasadach z muru pruskiego, bramy w wiejskich

zagrodach lub balkony w mieszkalnych blokach”?.

% J.Grochocki, Geometria..., dz. cyt.

% Tamze.

19 A Diduch, fragment artykutu Rzezba jest potrzebna przestrzeni; Internet: http://biznes.interia.pl,
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.~Jan de Weryha-Wysoczanski jest artystg wielkich przestrzeni, swoje wnetrza
mierzy krokami w poszukiwaniu napie¢, poznania wiasnosci; ich odczytanie
inauguruje  proces swoistego obtaskawiania, przetworzenia. Wprowadza
nieprawdopodobnie misterne, medytacyjne obiekty z drewna emanujgce szorstkim
pieknem i surowg technikg efekty wielomiesiecznych zmagan w hamburskiej
pracowni. Nastepnie ksztaltuje strefy efemeryczne, tagodzace przestrzen,
immanentne miejscu jak w np. dziewieciuset metrowej sali Muzeum Rzezby

Wspoétczesnej w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku™,

Mariusz Knorowski pisze: ,Jesli chodzi o sprawe godzenia geometrii z
porzadkiem natury, to ta pierwsza daje mozliwoSC stworzenia i zorganizowania
pewnych ram dla naturalnego porzadku, ktory potem w nie wprowadza. Ten z
zewnagtrz zaczerpniety porzadek natury wpisany zostaje do wczesniej przygotowanej
~,geometrii” wnetrza. Podczas takiej transformacji rodzg sie nowe warto$ci — nowych
spontanicznych form, przepetnionych czesto jakoby kontrolowanym chaosem.”
Niektére wystawy jakoby rozprzestrzeniajg sie, ,dziejg sie w zastanej przestrzeni,
wpetzajg w szczeliny, otwory, Slepe wneki etc. Robig wrazenie naturalnych narosli,
bardzo ekspansywnie porastajgcych wytwory cywilizacji. Dokonuje sie dziwna

symbioza”®,

Owo ,rozprzestrzenianie sie” wynika ze specyficznego pojmowania oraz
rozumienia samej istoty budowania przestrzeni. Kazda poszczegoélna przestrzen jest
inna, petna uwarunkowan wynikajgcych z samej architektury, z drugiej zas strony

zdeterminowana charakterem wystawianych prac. ,Znalezienie optymalnych

19 b Grubba, Gdy postawa staje sie formg — Jan de Weryha-Wysoczariski, EXIT Nowa sztuka w

Polsce, nr 2(66) 2006.
194 M. Knorowski, wyjatek tekstu do katalogu wystawy pt. Objawienia w drewnie — Ororisko 2006, s. 1.



zaleznosci i idealnego balansu pomiedzy tymi dwoma komponentami jest wiasnie
kluczem do stworzenia korzystnej ekspozycji. Jest to raczej zawsze jakas proba
interwencji w architekture zastanej przestrzeni”*®>.

Retrospektywna wystawa Jana de Weryhy-Wysoczanskiego pt. Objawienia w
Drewnie miata miejsce w Muzeum Rzezby Wspotczesnej — Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku. Powierzchnia wystawiennicza muzeum z jej oSmiusetmetrowg halg
pomiescita ekspozycje ponad trzydziestu monumentalnych obiektéw. Praca centralna
i najwieksza, potozona na planie krzyza, sktadajgca sie z dwoch tysiecy kawatkow
drewna brzozowego, zajmowata powierzchnie przeszio dziewieédziesieciu metrow
kwadratowych. Z przycietych, odpowiednio wczes$niej uksztattowanych fragmentow
drewna artysta buduje wieksze, bardzo réznorodne konstrukcje. ,Drewno w
zaleznosci od potrzeb, koncepcji dzieta, zmienia sie w tworzywo emanujgce sitg,
twardo$cig albo urzekajgce swojg lekkoscig™®.

Od kilku lat Jan de Weryha-Wysoczanski tworzy i prezentuje publicznosci
niemieckiej obiekty z drewna. Nie bez znaczenia dla charakteru i rozwoju Jego pracy
jest monumentalna pracownia w Hamburgu — stary obiekt przemystowy (czesé
zamknietych przed paru laty zaktadow napraw i konserwacji taboru kolejowego),
ktéry zgodnie z dobrg praktykg europejskg obecng od kilkudziesieciu lat w wielu
miastach, adoptowany zostat z pomocg wtadz miejskich na potrzeby sztuki i oddany
w uzytkowanie dwom artystom, w tym wiasnie Janowi Wysoczanskiemu. Hala o
powierzchni 3000 m? ogromna przestrzen postindustrialna stata sie miejscem
kulturowej rewitalizacji. Sam fakt fakcie dawnej przestrzeni przemystowej we
witadanie artystow niesie ze sobg duzy potencjat znaczeniowy. To znak pewnego
,obrotu rzeczy” charakterystycznego dla wspotczesnych, rozwinietych spoteczenstw

zachodu, gdzie wysilona modernizacja osiggneta swojg p6zng faze, techniczne oraz

105 ° M. Knorowski, wyjatek tekstu do katalogu wystawy pt. Objawienia w drewnie — Ororisko 2006, s. 1.
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inzynieryjne dziatania, i towarzyszgce temu intensywne przeksztatcanie
przyrodniczego otoczenia, spotykajg sie z oporem i zostajg radykalnie
zakwestionowane. Wiekszego znaczenia dla rozwoju nabiera za to wysitek
intelektualny i przestrzen duchowa, zagospodarowywana i ksztattowana przez kulture

symboliczna, zwlaszcza sztuke®®’.

Tworczos¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego wpisuje sie w ten proces.
Jego prace powstawac zaczety kilka lat temu, zgodnie z warunkami dyktowanymi
przez miejsce, w ktorym byly wystawiane. Towarzyszyta temu takze jasna decyzja
materiatowa, wybrane zostato drewno, materiat jakze inny w swym  klimacie” i
wewnetrznej strukturze od stalowych konstrukcji maszyn, ktore niegdys wypetniaty to
wnetrze. W materiale tym, tak chetnie stosowanym przez rzezbiarzy, zawarty jest nie
tylko pewien polemiczny potencjat wobec metalu — symbolu industrializacji, ale tkwig
takze ogromne mozliwosci uzyskiwania monumentalnej skali, mozliwosci
zastosowania réznorodnych technik obrébki, oraz niezwykie bogactwo gatunkow,
koloréw i faktur. Owocem decyzji de Weryhy w pierwszej fazie Jego twérczosci byty
bardzo duze drewniane obiekty o wyrazistym cigzeniu, mocno przypisane
ptaszczyznie, po ktérej stgpamy. Przede wszystkim byty one pierwszym etapem drogi
artysty, po ktérych przyszty inne formy, nieco odmienne w swej statyce i tektonice.
Nie stanowig one konca wedrowki artysty tylko jej poczatek. Nastepnie przyszedt
czas na aranzacje Scian. To nowe — pionowe ,Srodowisko” wymusito nieco inng
forme prac. Bardziej odstoniono materie — ,wnetrze” ré6znych gatunkéw drewna.
Materia ta musiata zrezygnowacC ze swobodnego cigzenia, jakie wystarczato na
podtodze, musiata zostaé doprowadzona do pionu, a to w najbardziej naturalny
sposéb wigze sie z jakg$ konstrukcjg, jakim$ podtozem, do ktorego trzeba byto
zamocowacC jakas rame podtrzymujgcg pionowe obiekty porzadkujg drewno

uktadajac je jak ksigzki i tworzac potezne, tajemnicze ,biblioteki™%.

To zamkniete wnetrze, krajobraz nienaturalny, Swiat wykreowany przez

wysilong, nowoczesng gospodarke. Twoérczos¢ Weryhy wyznaczona jest, zatem nie

073, s. Wojciechowski, Jan de Weryha-Wysoczariski Drewniany Kubik z cyklu Kubiki; Internet:
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przez krajobraz przyrody, lecz ,krajobraz industrialnej kultury” — wewnetrzng

przestrzen fabryki.**

Na tak wytyczonym ,szlaku”, wyznaczonym przez wewnetrzng przestrzen
poteznej budowli, spodziewacC sie nalezy réwniez obiektéw, ktére wykorzystajg
konstrukcje dachu. Na to jednak nalezy jeszcze poczekaé. Artystyczna wedréwka
Jana oprocz wtasnego terytorium ma takze swoj wtasny rytm i czas, odmierzany

ksztattowaniem sie idei artystycznych w jego gtowie.

Cafa praca artysty sprowadza sie przede wszystkim do nadawaniu drewnu
okreslonego porzadku. ,Moja wystawa w todzi zostata nazwana Drewno - archiwum.

Zdatem sobie sprawe, ze rzeczywiscie archiwizuje drewno” - méwi artysta®°.

Tym, co dziata na zmysty odbiorcow w rzezbach i rzezbiarskich instalacjach
Wysoczanskiego jest przede wszystkim rytm. Artysta uktada kawatki surowego
drewna w proste kombinacje na podtodze albo zamyka w ramach, jak obrazy. W tej
absolutnej prostocie jest caty geniusz jego sztuki. Gra takze z przestrzenig galerii
Szyb Wilson w Katowicach, wykorzystujgc wszystkie jej pomieszczenia. ,Ta galeria
przypomina mi katedre. Przez srodek biegnie nawa gtéwna, a te mate pomieszczenia
to nawy boczne — poréwnuje rzezbiarz. W zwigzku z tym galerie tg mozemy okresli¢
jako ,,$wigtynie drewna”**!. Wysoczanski zapetnit $cietymi pniami topdl catg nisze w
dawnej cechowni. Dawng cechownie kopalni, czyli Galerie Szyb Wilson zamienit ze
Swiatyni wegla w swigtynie drewna. W dwa tygodnie stworzyt w Wilsonie wspaniatg

wystawe. Choé nie ma tam niczego innego niz surowe drewno”**2,

Jan de Weryha-Wysoczanski, obdarzony jest niezwykltg wyobraznig

przestrzenng. Swymi monumentalnymi pracami jest w stanie zagospodarowac kazde

19 70p. J. S. Wojciechowski, Jan de Weryha..., dz.cyt.
10y Katebasiak, Rzezby Jana de Weryhy-Wysoczanskiego na wystawie w Katowicach, Katedra
petna drewna, Gazeta Wyborcza, 2005; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 05.02.2008.
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wnetrze. Jest prawdziwym architektem przestrzeni, tworzgcym niesamowite obiekty z

drewna, ktérym przestrzen data jakby nowe zycie.

Jan de Weryha-Wysoczanski w tworczosci artystycznej akcentuje problem
zaleznosci formy rzezbiarskiej wobec szeroko rozumianej przestrzeni i otoczenia.
Podejmuje refleksje na temat duchowosci i egzystencji cztowieka przy wykorzystaniu

form abstrakcyjnych.

Poprzez minimalistyczng stylistyke, w ktorej powstajg owe rzezby,
postindustrialne wnetrze, czyli realia i miejsce pokazu, oraz nurt obecny we
wspotczesnej kulturze, ,okreslany, jako estetyzacja zycia” kojarzyC sie moze z

aranzacjg wnetrz'*°,

Ponadto znaczacy wplyw na dziatalnos¢ Weryhy ma jego swiadomosé
ekologiczna. Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze poprzez jego dziatania
artystyczne wszyscy ci, ktdrzy obejrzg jego prace zwrdcg wiekszg uwage na sprawe

ekologii.

Zdaniem Mariusza Knorowskiego, by¢ moze uda sie ,zasygnalizowac jak

wazng role w tym zamknietym kompleksie zegara ekologicznego zajmuje wiasnie

drewno, bez ktérego istnienia ludzkos¢ skazana bytaby na zagtade”**.

113 K. Frankowska, Tozzsamos¢ drewna; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 05.03.2008.

114

M. Knorowski, wyjatek tekstu do katalogu wystawy pt. Objawienia ..., dz. cyt. s. 5.
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Rozdziat Il

1.1 Charakterystyka kierunkow

W tym podrozdziale postaram sie przyblizy¢ kierunki, ktore stanowig istotne tto
dla twérczosci Jana de Weryhy-Wysoczanskiego. Ich charakterystyka jest bowiem
kluczowa dla podkreslenia pewnych podobienstw ze sztukg tego artysty. Rozwazania
zwigzane z Minimal art, konzeptualizmem, czy sztukg ziemi sg zatem uzasadnione

dla ukazania analogii z owg tworczoscia.

Rozwdj sztuki za sprawg Il wojny swiatowej zostat zahamowany na kilka lat.
Kolebkg wszystkich kierunkdéw awangardowych, ktére narodzity sie po wojnie przez
kolejnych czterdziesci lat, staty sie Stany Zjednoczone. Niektére kierunki, powstate
przed Il wojng swiatowg przetrwaly i istniejg nadal. Pojawito sie jednak wiele nowych
kierunkéw, nurtéw i grup artystycznych. Nalezg do nich m.in. minimal art, land art.,
sztuka konceptualna. Omowienie tych kierunkow jest istotne z uwagi na ich wptyw na

tworczo$é Jana de Weryhy-Wysoczanskiego'™.

Minimal Art

Minimal art narodzit sie w 1964 roku w Stanach Zjednoczonych. Czesto
okresla sie go ,jako rodzaj tendencji w sztuce, a nie, jako ograniczony ramami
czasoprzestrzennymi kierunek”. Sztuke minimalng reprezentuje environment z

najprostszych form geometrycznych, ktérymi wypetniano przestrzen wystawowg™®.

15 5. Ferrari, Sztuka XX wieku, Arkady, s. 82.
18 Minimalizm, sztuka minimalna (ang. minimalism albo minimal art), internet: http://www.bryk.pl
data 17.03.2008.
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JArtysci sztuki biednej” umysinie umieszczali w salach wystawowych sterty
ziemi, popiotu, Smieci, zwoje drutu, puste tekturowe pudta, po to by zwrdéci¢ uwage

odbiorcy na to wszystko, co wspétczesny cztowiek omija obojetnie’.

Tendencja ta dgzyta do stosowania wytgcznie podstawowych form
geometrycznych. ,Powstanie minimal art zwigzane bylo ze srodowiskiem artystow
amerykanskich i bywa interpretowane jako reakcja na emocjonalnos¢ sztuki

abstrakcyjnego ekspresjonizmu”**®,

Minimal art operowat prostymi, wyraznie
okreslonymi formami. Cechowata go prostota i monumentalizm oraz specyficzna
przemystowa stylistyka. Najpetniej wyrazit sie w rzezbie. Wybitnymi

przedstawicielami minimal art sg: C. Andre, D. Judd, T. Smith i S. Le Witt'*°.

Tworcy minimalizmu zmierzali do ograniczenia srodkow plastycznych w dziele.
Redukowano forme do minimum. Stosowano uproszczong bryte, podstawowe
ksztatty (okrag, trojkat, prostokat) oraz gtadkie powierzchnie. Operowano
wielkosciami, skalg. Wyeliminowano slad autorski tworzac anonimowe prace.
Odwotywano sie do pierwotnych form architektury, fascynowano sie produkcjg
przemystowg. Stad powstawaty dzieta o prostych podziatach np. ,modutowych lub
catkiem gtadkie, obiekty-rzezby, jako proste bryty, lub zestawy bryt, czasami budzace
architektoniczne skojarzenia. Interpretacje tych dziet nasuwajg skojarzenia
dotyczgce: spokoju, kontemplacji, medytacji, bezruchu, ciszy. Dzieta te majg w sobie
tez rodzaj sterylnosci, gdzie kazde zakidcenie moze przeszkadzac. Charakteryzujg
sie precyzjg wykonania. Istotnym osrodkiem tej sztuki byta galeria ,Dwan Gallery" w

Los Angeles™®.

17 5ztuka $wiadomego ubostwa, sztuka biedna, rodzaj dziatan artyst. rozpowszechniony w pot. lat 60.

XX w.; polegat na eksponowaniu przedmiotéw surowych lub ubogich np. cegiet, szmat, gatezi,
kamieni, muszli i ukazaniu ich wzajemnych odniesien, Internet:
http://strony.aster.pl/historiasztuki/stylekierunkiterminy/minimalart.html, data 09.03.2008.

120 Internet: http://encyklopedia.interia.pl, data 30.03.2008.
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Nalezy podkresli¢, iz, postawa sztuki minimal art byta realizowana rowniez w

takich kierunkach jak: konceptualizm, sztuka ziemi, mail art.

Sztuka konceptualna

Sztuka konceptualna, jako nurt sztuki XX-wiecznej, polegat na uwypuklaniu
samego procesu tworczego. Gtownym aspektem w dziele sztuki byt koncept, idea.
Artysci tego nurtu odrzucili pierwszenstwo przedmiotu nad ideg, réwnoczesnie

mocno podkreslajac intelektualny charakter tworczosci*?.

Konceptualizmem nazywamy kierunek w sztuce nowoczesnej, ktorego
poczatki siegajg lat 60-tych. ,W tym czasie, w Nowym Jorku zaczat ksztattowac¢ sie
styl, ktéry byt swoistg odpowiedzig na formalng i dekoracyjng estetyke minimalizmu,
oraz na sam przedmiot, ktéry odgrywa pierwszoplanowg, najwazniejszg role w pop-

arcie™??.

Wedtug R. Atkinsa konceptualizm polega na ,sprowadzeniu sztuki do czystych
idei, w ktére nie ingeruje zadne rzemiosto artystyczne” *?3. Artysci konceptualni dali
pierwszenstwo idei. Czesto odchodzono od tradycyjnych form przekazu, takich jak:
obraz, czy rzezba, jednak ich nie odrzucano. Twierdzono, iz nie jest wazne samo
dzieto sztuki, wiekszg role przyktadano do samego procesu twdérczego. Podkreslano

réwniez role ,,przypadku w procesie twérczym, jako czynnika decydujgcego”?.

,Prace prezentowano w formie filmoéw, fotografii, inscenizacji, happeningow,

performance-ow, ptdcien wraz z zapisami stownymi lub matematycznymi wzorami

2L 7ob. S. Sproccati, Przewodnik po sztuce, Arkady, Warszawa 1994, s. 68.

122 Internet: http://strony.aster.pl/historiasztuki/stylekierunkiterminy/minimalart.html, data 09.03.2008.
123 |nternet: http://strony.aster.pl/historiasztuki/stylekierunkiterminy...., dz. cyt.
124 Tamze.
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majgcymi wyrazaé jakgs mysl. Przyktadem jest koncepcja J. Dibetsa (1941- ) — seria

zdje¢ przesuwajgcego sie po podiodze promienia stonecznego”®.

Rewolucja
konceptualna lat 60-tych polegata na zastgpieniu sztuki, jako przedmiotu, sztuka,
jako ideg. W tej koncepcji posta¢ materialna dzieta jest drugoplanowa, a wszystkie

techniki artystyczne sg réwnorzedne, takze malarstwo?°,

Z opracowan dowiadujemy sie, ze, ,konceptualizm mozna podzieli¢ na dwa
zasadnicze nurty: konstruktywistyczno-minimalistyczny oraz dadaistyczny. Pierwszy
inspirowany jest dokonaniami Bauhausu i konstruktywistow. Dominuje w nim prostota
formy, syntetycznos$¢, minimalizm form wyrazowych i warsztatowych. Drugi nurt
wyptywa z inspiracji antysztuka, z kregdéw dadaistycznych, zwlaszcza Marcela
Duchampa. Tutaj natomiast gtbwng role petni pierwiastek destrukcyjny, ztosliwosc,

»127

pesymistyczny oglad kondycji ludzkiej

Marcel Duchamp nazywany jest czesto patronem konceptualizmu, gdyz po raz
pierwszy skierowat zainteresowanie artysty z procesu tworczego i samego dzieta

sztuki, na przedmioty gotowe (ready mades)*?%.

Wedlug Piotra  Krakowskiego  ,sztuka  konceptualna  kwestionuje
pierwszorzedne znaczenie konkretnego materialnego medium, jako nosnika wartosci

artystycznych”?°.

Porzucono tradycyjne rozumienie dzieta, do tej pory zwigzanego =z
dwuwymiarowym ptétnem czy brytg formy rzezbiarskiej. Zjednoczono sztuke z myslg
niepotgczong z zadnymi fizycznymi realiami. ,Gdy zanika element fizyczny, dokonuje
sie sztuka konceptualna, natomiast tam gdzie jeszcze ten element istnieje, to

pozoruje on dzieto wiasciwe, gdyz toleruje go jedynie, jako pretekst dla ujawnienia

125
126
127
128

Internet: http://strony.aster.pl/historiasztuki/stylekierunkiterminy ..., dz. cyt.

Zob. tamze.

Tamze.

Ready mades [wym. redy mejdz] plast. kompozycje dadaistyczne a. surrealistyczne ztozone z
przedmiotéw codziennego uzytku, fikcyjnych mechanizmow itp., zapoczatkowane przez malarza fr.
Marcela Duchamp (1887-1968); por. objet trouvé. Etym. - ang. 'gotowe (ubrania, rzeczy; opinie);
Pozbawione oryginalnosci'; Ready ‘gotowy'; Made p.p. od make 'robi¢'. Internet: http://www.slownik-
online.pl, data 19.04.2008.

129°p_ Krakowski, Od sztuki nowej do najnowszej, PWN, Warszawa 1984, s. 30.
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mysli. Wartoéci podstawowe dzieta klasycznego, formalne i wizualne, nie sg
konstytutywne. Petnig funkcje pomocnicze. Sprowadzajg sie do roli parametrow w

zapisie wizualnym idei pracy tylko w formie abstrakcyjnej, w formie znaku”*®.

Mysl, zatem jest dzietem sztuki, a swg moc tworczg czerpie z artystycznego
gestu. ,Konceptualista znajduje sie niejako poza krytyka, gdyz rzeczg niemozliwg jest
zakwestionowanie dzieta artysty skoro on sam jest jedynym konstruktorem. Nie ma
rébwniez kryteribw, w oparciu, o ktdore mozna weryfikowa¢ dzieto. W sztuce
konceptualnej pojecie formy nie istnieje, to jest jej sitg. Przeciwstawia warstwie
wizualnej zawarto$¢ tresciowg samej idei. Zaden z kierunkow awangardowych nie byt

w stanie tak daleko odejs¢ od sztuki klasycznej***.

Zdaniem Piotra Sarzynskiego ,konceptualizm obok postmodernizmu to drugi
termin, ktéry w sztuce ostatnich dziesiecioleci swieci najwieksze triumfy. O ile jednak
w postmodernizmie mamy do czynienia z fragmentami dobrze nam znanych stylow i
kodéw kulturowych, ktorymi artysci zwinnie i nierzadko zabawnie operujg, o tyle
konceptualizm stawia odbiorce przed duzo powazniejszymi wyzwaniami. Albowiem
jego gtbwng cechg jest dominacja idei nad realizacjg. Mowigc inaczej, dla
przedstawicieli tego kierunku samo koncowe dzieto sztuki to zbedne obcigzenie,
odwracajgce uwage od tego, co najwazniejsze: intelektualnego wyzwania, problemu
filozoficznego czy lingwistycznego. Liczy sie wytgcznie koncept, idea, a nie
materialny obiekt, ktéry ma powstaé. Jak to pokazac¢? Poprzez wystawianie notatek,
roboczych rysunkow, diagraméw, czyli wszystkiego tego, co sie sktada na zapis

procesu myslowego”**.

Jak czytamy dalej ,artysta konceptualista nie musi umie¢ namalowac¢ konia,

ale musi mie¢ o nim co$ waznego do powiedzenia. Istnieje nawet konceptualna

architektura, obejmujaca projekty nieprzeznaczone do realizacji”’**.

130 R. Lukowski (red), Encyklopedia Popularna PWN, Warszawa 1982, s .9.

3L R. Lukowski (red), Encyklopedia ..., dz. cyt.

132 b sarzynski, Niezbednik Inteligenta, Polityka; Internet: http://www.polityka.pl, data 22.03.2008.
133 p_sarzynski, Niezbednik Inteligenta ..., dz. cyt.
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Z czasem konceptualizmem okreslano coraz wiecej zjawisk i artystycznych
manifestacji. Dla przecietnego odbiorcy stat sie on synonimem sztuki niezrozumiatej,
dziwacznej, a nawet podejrzanej. Bez watpienia konceptualizm jest trudny w
odbiorze, wymaga od widza sporej koncentracji i myslenia, a nie podziwiania. Jednak
catkowite lekcewazenie tradycyjnego ujecia sprawia, ze trudno poddaje sie on
obiektywnym kryteriom oceny (artysta zawsze moze powiedzie¢, ze go nie
rozumiemy), tatwo natomiast o naduzycia. Dyrektor Instytutu Sztuki Wspotczesnej w
Londynie Ivan Massov stwierdzit kiedys: ,Wiekszos¢ dziet sztuki konceptualnej, jakie

widuje, to knoty zadowolonych z siebie partaczy”***.

Land Art — Sztuka krajobrazu

Sztuka krajobrazu, jako nowa dziedzina sztuki wspotczesnej, powstata w
potowie ubiegtego wieku. Zwigzane to byto z rozwojem krajobrazu przemystowego.
W takim krajobrazie powstawaty duze przestrzenie, przede wszystkim produkcyjne i
komunikacyjne, ktére nie dysponowaty estetycznie zdefiniowang formg. Zaczeto je
traktowaé, podobnie jak formy krajobrazu naturalnego, jako tto, w ktére moze

wkroczyé sztuka w formach odmiennych niz dotychczasowe .

W jednym z opracowan czytamy: ,,Sztuka ziemi — inaczej sztuka krajobrazu
lub land art to dziatalno$¢ artystyczna, ktorej obszarem dziatania (ttem, kontekstem
czy tworzywem) jest przestrzen ziemi, obszar srodowiska naturalnego. Dziatania tego
typu czesto sg ingerencjig w pejzaz, przeksztatceniem jego fragmentu, Ilub
wykorzystaniem naturalnych proceséw (erozja, czynniki atmosferyczne) dla

stworzenia dziatania, obiektu o charakterze artystycznym”**® .

134
135

Tamze.
Zob. Internet: http://www.sztukakrajobrazu.pl/sztuka ogrodu.htm, data 17.03.2008.
138 Zob. Internet: http://pl.wikipedia.org/wiki/, data 23.04.2008.
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Realizacje tego typu pojawity sie w sztuce w latach 60-tych XX wieku, a
najwiekszy ich rozwdj przypadt na lata 70-te. Byty to bardzo r6zne przedsiewziecia w
skali i charakterze, monumentalne realizacje, czasami obiekty wielokilometrowe,
wymagajgce radykalnych prac ziemnych (przekopy, kopce, rowy), czasem subtelne,
trudne nawet do znalezienia w otwartej przestrzeni. Niekiedy byty to kompozycje
istniejgce kilka chwil, niszczone wiatrem, czy przyptywem. Wiele dziet tego typu
prezentowano w tradycyjnych instytucjach sztuki (galerie, muzea) w postaci

dokumentacji fotograficznej, filmowej, szkicéw realizacyjnych, map™>’.

,Poczatkowo ozywcza formuta tej sztuki spotkata sie z refleksjg na temat
wartosci naturalnego krajobrazu, bezcennosci nienaruszonej przez cztowieka
przestrzeni, czego efektem byto czesto ograniczenie monumentalnych przedsiewziec
tego typu™'®. Akcje te, poczatkowo o charakterze czysto artystycznym, sukcesywnie
przeniknety do praktyk projektowych, i byly realizowane w formie oraz zatozeniach

ogrodéw, parkéw, rozwigzaniach architektonicznych™*°.

Wielu tworcow na state zrezygnowato z eksponowania swych prac w
galeriach, szukajgc miejsc bardziej alternatywnych, z dala od miast i cywilizacji.
JArtysta land artu pragnat przekroczyC tradycyjne granice sztuki, podobnie jak
uczynili to niegdys Gauguin i Rimbaud. Odzyty w nim pragnienia bohatera
romantycznego, ktory chciat przezy¢ cos niezwyktego, nie baczgc na niewygody i
grozgce mu niebezpieczenstwa. Podroz zyskata charakter inicjacyjny, oczyszczajacy,
niosac ze sobg ryzyko utraty tozsamosci”**°. Istotg nie bylo to, by artysta umiescit w
naturalnej scenerii gotowe dzieto, lecz by wykonat je na miejscu zmieniajgc krajobraz
w dzieto sztuki. Tworcy nieraz idgc za przyktadem Richarda Longa, pobierali prébki w

naturalnym $rodowisku i wystawiali je pézniej w salach galerii i muzedw™*.

137 Zob. Tamze.

%8 Tamze.

139 Zob. Internet: http://pl.wikipedia.org/wiki/ .., dz. Cyt.

190 R. Bossaglia, Sztuka XX wieku, Arkady, Warszawa 2002, s. 175.
141 Zob. R. Bossaglia, Sztuka.., dz. cyt.
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Jak pisze Jerzy Ludwinski ,krajobraz to nasze otoczenie, ktérego forma nie
jest zdefiniowana kompozycyjnie, jako forma artystyczna. Przestrzen, ktdra utracita
forme urbanistyczng, staje sie formag krajobrazowa. Przestrzen techniczna i
przestrzenie produkcyjne o rozmytej formie mozna traktowac, jako niezdefiniowane

estetycznie formy krajobrazowe, w ktére moze wkroczyé sztuka”**%.

W koncu XX wieku krajobraz stat sie miejscem ekspresji. Nie wymagato to
budowy w nim wyodrebnionych kompozycyjnie form, takich jak np. ogrod. Stawat sie

on po prostu miejscem wspotczesnej sztuki.

Wedtug Jerzego Ludwinskiego, krajobraz dawniej byt miejscem zycia
cztowieka we wszystkich jego przejawach, ale nie byt wyodrebniany, jako miejsce
dziatan artystycznych odwotujgcych sie do niego bezposrednio. Inaczej wyglgdato to
w miescie, ktérego przestrzenig zajmowata sie urbanistyka i inaczej na terenach
wiejskich, ktérymi zajmowata sie ruralistyka. ,Sztuka osadzona w tle krajobrazowym
stawata sie istotnym etapem na drodze konstytuowania sie sztuki konca XX

wieku”1#3,

Land art inne oblicze przyjmowat w Ameryce, inne w Europie, jeszcze inne w
Polsce'**. Przyczyne omawiania przeze mnie akurat europejskiego land artu,

postaram sie wyjasni¢ w kolejnym rozdziale.

Land art w Europie

Europejski land art jest mniej skontrastowany z krajobrazem. Jest on bardziej

W niego wpisany.

Jednym z przedstawicieli europejskiego land artu jest Richard Long. Do konca
lat 60-tych w Brytanii tworzyt charakterystyczne nasypy, czesto tylko po to, aby je

sfotografowaé. W krajobraz starat sie wprowadza¢ watki kulturowe'*°.

Inny znany tworca europejskiego land artu to Carl Andre. Jego dzieto to

rzezba ,Pole Kamienia” w Hartford Connecticut, ktéra sktada sie z 36 gtazoéw. Z

1423, Ludwinski, Epoka bfekitu, Otwarta Pracownia, Krakow 2003; Internet:
http://www.ikropka.wroclaw.pl, data 29.03.2008.

1437 Ludwinski, Epoka bfekitu, Otwarta Pracownia ..., dz. cyt.

144 Zob. Internet; http://www.ikropka.wroclaw.pl, data 09.02.2008.

Zob. Internet: http://www.sztukakrajobrazu.pl, data 29.03.2008.
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jednej strony nawigzujg one do pobliskiego cmentarza; z drugiej — poprzez fatszywg

perspektywe monumentalizujg przestrzen* .

Wyzej wyszczegodlnione kierunki artystyczne dotyczg pewnych asocjacji ktore,
jak pisze Dorota Grubba: ,artysta — Jan de Weryha-Wysoczanski przenosi we
wspotczesno$¢ w swych horyzontalnych uktadach. Mianowicie chodzi o entropie
sztuki ziemi i konkret minimal artu: fenomenologicznego ducha prac Carla Andre,
efemerycznych dziatan Richarda Longa, Roberta Smithsona i innych myslicieli —
wedrowcdw minionego stulecia. Z drugiej strony odwotuje sie do najstarszych tradycji
kultur ~ swiata: Usypywania mandali czy wytyczania klasztornych stref

kontemplacji”**’.

148 Zob. tamze.

7D, Grubba, Gdy postawa staje sie forma, EXIT Nowa sztuka w Polsce, 2006, nr 2; Internet:

http://www.de-weryha-art.de , data 19.02.2008.
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Inspiracje i zrédta twérczosci

lll. 2. Asocjacje

Profesorami Jana de Weryhy-Wysoczanskiego byli wybitni rzezbiarze Alfred
Wisniewski i Adam Smolana, ktérzy tworzyli z drewna antropomorficzne rzezby,
nawigzujgce do klasycznych posagow. ,Z gdanskiej uczelni dzisiejszy hamburski
rzezbiarz wyniost, wiec doskonate przygotowanie teoretyczne i praktyczne oraz
niezbyt czesto spotykang w Niemczech - doskonatg znajomos¢ artystycznego

rzemiosta“**®,

W polskim zyciu artystycznym lat siedemdziesigtych tworcy, a szczegdlnie
najmtodsza wtedy generacja, rowiesnicy Wysoczanskiego przyswajali do swoich
potrzeb, rézne trendy, ktére zdominowaty owczesny art world: konceptualizm,

minimal art, performance, nowe media.

Jak pisze Jan Stanistaw Wojciechowski ,najlepsze ze wzoréw podznej
awangardy (neoawangardy) przepracowywali oni zgodnie z duchem czasu -
osfabiajgc spekulacyjny, czysto pojeciowy charakter konceptualizmu, wprowadzajgc
watki personalistyczne, badz zwracajgc sie ku politycznym, antropologicznym
kontekstom, ku materialnej substancji sztuki, ku przyrodzie. Jan de Weryha-
Wysoczanski wyjechat z PRLu z bagazem europejskich wartosci intelektualnych i

artystycznych“4°.

Jego prace przywodzg na mysl asocjacje z minimal art. Takie skojarzenia

odnalez¢ mozemy w niektorych wypowiedziach na temat obiektow Weryhy. Artysta

48 U. Usakowska-Wolff, Drewno — archiwum, Archiwum bezczasowej czasowo$ci, Galeria Sztuki

Patio, £.6dz, 2005; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 12.04.2008.

938, Wojciechowski, Epifanie (Szyb Wilson)...; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data

12.04.2008.
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mowi 0 swojej fascynacji minimalizmem, najpierw wczesnymi pracami Carla Andre,
pozniej takze innych tworcow, réwniez muzykg minimalistyczng. Niewatpliwie chodzi
tu o pokrewienstwo tworczego myslenia, tgczace obu artystow. Carl André mysli
strukturami, starajgc sie konsekwentnie o powrdt do pierwszorzednosci struktury.
Stara sie on odej$¢ od wymyslonej przez artystow formy, co wiecej, zupetnie
odchodzi od hierarchii kompozycji i indywidualnosci artystycznego charakteru. Czy
jak formutuje to Sol LeWitt: ,Forma pozostawiona sobie ma tylko ograniczone

znaczenie, pozostaje gramatyka catej pracy”**°.

Jan de Weryha zapozyczyt z minimalizmu wiele zasad, ktére okreslili swojg
tworczoscig znamienici twoércy tego kierunku. Sam artysta tak mowi o swojej
tworczosci: ,[...] wprowadzam okreslong geometrie, petng rzeczowego sposobu
wyrazania, jakim urzekt mnie minimal art. Z drugiej strony interesuje mnie
indywidualny, niepowtarzalny splot sztucznie stworzonych, lecz naturalnie
dziatajgcych drewnianych powierzchni, na ktérych w niewielkim stopniu dostrzegamy

$lady interwencji narzedzia, [...].“***

Zdaniem Jana Stanistawa Wojciechowskiego dzietami Weryhy kieruje mysl|
ptyngca z faktu, iz sg one niefiguralne, abstrakcyjne, geometryczne, tzn.
uporzgdkowane w postaci figur kwadratow, prostokgtow, kubow. Korzystne dla
takich porownan jest, by¢ moze to, iz ,niektore pionowe obiekty porzgdkujg drewno

uktadajac je jak ksigzki i tworzac potezne, tajemnicze biblioteki”**2.

Wedtug Christiny Weiss, Jana de Weryhe mozna by okresli¢, jako
poznoeuropejskiego przedstawiciela minimal art. ,Przygladajgc sie jednak blizej,
staje sie jasne, ze Weryha stawia takie wymagania, w ktorych to minimal art zajmuje
zgota odmienne stanowisko“'>3. Otéz naturalne procesy natury tgczg sie u niego z
checig racjonalnego tworzenia. Czysta forma minimal art osigga znaczenie
podwdjne. Artysta swiadomie nie unika indywidualnych $ladéw narzedzia, ktére

pozostawia na materiale poprzez obrobke — stawia je w centrum zainteresowania.
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Uzywane przez niego narzedzia takie jak pita spalinowa, siekiera czy dtuto
pozostawiajg po sobie w jego pracach bardzo zréznicowane powierzchnie. Swoje
minimalistycznie dziatajgce ukfady, zupetnie Swiadomie odnajduje w najprostszych
wzorcach natury, jak np. w kopcach mréwek, pszczelich gniazdach, czy tez w
pojawiajgcych sie czesto archaicznych konstrukcjach przypominajgcych igloo,

kolumny, wieze z prosto utozonymi, jakby do suszenia stosami drewna®*.

Jan  Stanistaw  Wojciechowski  kontynuujgc  pisze: ,Sztuka Iat
siedemdziesigtych a szczegolnie dekada lat osiemdziesigtych, ,weszla w ostry
artystyczny spér z tymi tendencjami, akcentujgc site indywidualnej ekspresii,
materialno§¢ a szczegdlnie cielesnos¢ aktu artystycznego. To  zwrot
charakterystyczny dla péznej nowoczesnosci, (jesli unika¢ nieco zdewaluowanego
pojecia postmodernizmu). A czyz Jan nie jest manifestacyjnie ,cielesny” wtasnie?
Cielesny w szczegdlnym sensie, bowiem przedmiotem jego artystycznej eksploatacji
jest drewno w swej surowej postaci. Minimalistyczne tautologie to odwrotnos$é
artystycznych epifanii, a sztuka de Weryhy jest — w moim przekonaniu — epifaniczna
a nie tautologiczna. Sztuka epifaniczna — powiem, by nie byto nieporozumien — to
sposb6b na ujawnianie czegos, co jest ,gtebiej”, to uwalnianie ,$wiatta”, to tworzenie

warunkow dla owych ,przeswitow” i wgladow”*>®.

Wedtug Urszuli Usakowskiej-Wolff dziatalno$¢ twoércza Jana de Weryhy jest
kontynuacjg i wzbogaceniem minimal art. tgczy ich przede wszystkim mistrzowskie
wykorzystanie i opanowanie przestrzeni. Tworczos¢ Weryhy permanentnie odwotuje
sie do form geometrycznych, jednak w wielu jego realizacjach ksztatty dalekie sg od
precyzji, z jakg swoje prace wykonujg artySci zwigzani z nurtem sztuki

geometrycznej**°.

1% Ch. Weiss, fragmenty mowy powitalne;j..., dz. cyt.
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Jednakze krytycy stwierdzajg szereg innych cech, ktére od skojarzen z
minimalizmem odwodzg. Geometryczne obiekty z drewna Jana de Weryhy sg,
bowiem niezwykle witalne oraz wyraziste w ujawnianiu przemoznych w swym
bogactwie postaci drewna. Wytania sie geometrycznie uporzadkowane, lecz w swym
wnetrzu surowe, ,naturalne” w swej przyrodniczej, a nie racjonalnej i
zgeometryzowanej postaci. Nieogarniona i zywiotowa ,natura” drewna zostaje w
pewnym sensie zniewolona dla umozliwienia percepcji w geometryczng rame.

Asocjacje z minimalizmem sg, zatem pobiezne.

Zdaniem Mieczystawa Szewczuka to, co dokonuje sie w jego sztuce, wydaje
sie jednak zasadniczym sporem ze sztukg minimalizmu, jej zaprzeczeniem. ,Wazna
jest duza skala obiektoéw, prostota i powtarzalnos¢ form, relacja z otaczajgcg
przestrzenig, jednak swoboda postugiwania sie narzedziami i sam materiat decydujg
o tym, ze jego rzezby nie majg technicznego chtodu dziet wielu minimalistéw, ale
miekkos¢ — naturalnego — drewna, ksztattowanego swobodnie pracujgcg rekg

cztowieka“*®’.

Jak pisze Aleksander Piecha Jan de Weryha-Wysoczanski ,wystrzega sie
przed popadnieciem w przekazywanie tresci i opowiadania“ **®. Jego prace pozostaja
formalne. Ciggle widoczne pozostajg slady recznej obrébki. Jego prace nigdy nie sg
gtadkie i wydajg sie w pozytywnym tego stowa znaczeniu nieskonczone. Odroznia to
artyste od minimal art i sztuki konceptualnej. ,Jego prace posiadajg zawsze
komponenty zmystowe, mimo ze jego sposob postepowania jest minimalistyczny, a u

podtoza lezy surowy koncept” **°.

Zdaniem Helmuta Orpela minimalizm zawiera w sobie pewien
.intelektualny chtéd, komponent pojawiajacy sie wytgcznie w stylach sztuki

spartanskiej“'®°. W swych pracach Jan de Weryha-Wysoczanski za$ zaprzecza

" M. Szewczuk, Jan de Weryha-Wysoczarnski - wobec minimaliznu. Wystawy w Polsce, Ororisko-

Kwartalnik rzezby, 2005, nr 1-2; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 10.03.2008.

198 A Piecha, tekst do pracy Jana de Weryhy-Wysoczanskiego; Internet: http://www.de-weryha-art.de,
data 10.03.2008.

%9 Tamze.

189 H.Orpel, Méwigce powierzchnie i naturalny materiat — minimalistyczne objekty Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego, ArtProfil - magazyn fachowy sztuki aktualnej, 2003, z. 1; Internet: http://www.de-
weryha-art.de, data 24.03.2008.



http://www.de-weryha-art.de/
http://www.de-weryha-art.de/
http://www.de-weryha-art.de/
http://www.de-weryha-art.de/

minimalizmowi, poniewaz jego materiat charakteryzuje niezwykte ciepto, jest ono

jednym z bardziej znaczgcych komponentow.

Wedilug Mieczystawa Szewczuka ,najbardziej niezwyktg cechg tej twdrczosci,
dla ktorej punktem odniesienia na mapie wspoétczesnej sztuki jest minimalizm - jest jej
pokrewienstwo ze sztukg zwang plemienng czy prymitywng, najbardziej archaiczng
sposrod znanych. Jak twoérca tamtych rzezb, troche podobnie, ustawia wspoétczesny
rzezbiarz swoje obiekty w przestrzeni, w ktorej stajg sie pomnikami idei,
przywotaniem czasu, przesztosci, pamieci, jak tamci przywotywali i przywotujg swych

przodkow” L,

Stowa te potwierdza fakt, iz artysta wykorzystuje najprostsze wzory natury,

takie jak np. kopce mréwek.

Pomimo rozbieznych opinii, wielkoformatowe realizacje drewnianych tablic-
obiektow, zbudowanych z wielobarwnych rodzajow drewna, umieszczajg prace de
Weryhy w obszarze wptywow minimalistycznego i ornamentalnego. ,W jego pracach
swoboda obcowania z materiatem kontrastuje z monumentalizmem i sitg,
wynikajgcymi z pozostawianych surowych, nieokorowanych kawatkdw drewna,
dziatajacych na odbiorce w szczegdlnie wysoce przekonywujgcy sposob“?.
Pierwotnej wzniostosci materiatu artysta przeciwstawia witasng tworczg fantazje,
ktéra jednak ciggle podporzadkowywana jest silnemu wptywowi charakteru drewna.
Tym samym jego obiekty stajg sie czesto bibliotekami najrézniejszych charakterow
drewna, ,gdzie indywidualnos¢ kazdego elementu jest jakby odbiciem oddziatywania
jednego z nich na harmonie wywazonej catosci dzieta, w ktorym sie wszystko
zamyka, przy czym wspomniane powyzej indywidualnosci pozostajg w istocie nadal

zachowane® 1,

W dzietach Jana de Weryhy odnalez¢ mozemy réwniez wptywy land artu. W
pierwszej fazie twdrczosci widzimy bardzo duze obiekty drewniane o wyrazistym

cigzeniu, mocno przypisane ptaszczyznie.

181 M. Szewczuk, Jan de Weryha-Wysoczariski — wobec minimaliznu. Wystawy w Polsce, Oronsko-

Kwartalnik rzezby, 2005, nr 1-2.
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Zdaniem Jana Stanistawa Wojciechowskiego drewniane kregi tworzone
przez tego artyste kojarzg sie z kamiennymi kregami Richarda Longa,
przedstawiciela land art, ,,ktory z wedréwki po ziemi uczynit pierwotng regute swojej
sztuki, napotkane obiekty przyrody - kamienie uczynit “éwiadkami” tej wedréwki“ *°.
,,PO chwili staje sie jednak jasne, ze akurat dzieje sie odwrotnie. W przeciwienstwie
do Longa nie jest Jan de Weryha-Wysoczanski poszukujgcym i znajdujgcym, on
oprawia ktody drewna pitg spalinowg, siekierg i dtutem, pozostawiajgc sSwiadomie
Slady obrobki na drewnie. Pita spalinowa, ktorej uzywa nie niszczy charakteru
drewna, przy jej pomocy otwiera on dopiero bardziej to, co skryte jest pod grubg
warstwg kory. Artysta prébuje wskaza¢ wnetrze materiatu, otwiera strukturze drewna

droge do $wiatta dziennego“'®°.

Zrédtem inspiracji dla drewnianych uktadéw sg sosnowe szyszki, kopce
mréwek, pszczele gniazda czy tez techniki uktadania drewna opatowego do
suszenia, ,znane od dawien dawna chtopom. Podobnie jak przy powstawaniu

nowych czescig podstawowych elementéw natury“®.

Od Longa rozni Wysoczanskiego takze pejzaz, ktéry nie stanowi otwartej
przestrzeni przyrodniczego krajobrazu. U Niego sg to zamkniete wnetrza, krajobraz

nienaturalny, wyznaczony przez industrialng kulture, wspétczesng gospodarke.

Jan Stanistaw Wojciechowski pisze: ,Sztuka Weryhy [...] jest kontynuacjg
ekspresywistycznego zwrotu, jaki dokonat sie po minimalizmie i konceptualizmie.
Jego obiekty sg materialne, konkretne, zakotwiczone gteboko w “naturze” drewna,
geometria jest stuzebna, jest swoistg gramatyka, dzieki ktdrej “natura” moze jasnigj
przemowic¢. Realizacje z drewna pojawiajg sie w warunkach pdznej howoczesnosci,
w Swiecie globalizacji, rozpedzonej konsumpciji, reklamy, w swiecie algorytmow, w

ktore chwyta nas kazda nasza wizyta w komputerowej cyberprzestrzeni. W tym

184 3.'S. Wojciechowski, Epifanie natury w pézno-nowoczesnym...(Szyb Wilson).
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Swiecie artysta odwraca naszg percepcje, proponuje ponownie wglagd w Nature w jej
surowej postaci. Przeswity, objawienia, wglady w nature — epifanie natury w

warunkach péznej nowoczesnosci“*®’.

Zdaniem Katarzyny Frankowskiej Jan de Weryha-Wysoczanski umieszcza
swoje prace w nurcie sztuki ekologicznej. Do ich prezentacji wykorzystuje nie tylko

dziatalno$é czysto artystyczna, ale takze wspétczesng technike 2.

[11.3. Powrét do natury — echa romantyzmu

Twérczos¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego nawigzuje do okresu
romantyzmu. W tym podrozdziale sprébuje ukaza¢ echa tego kierunku w dzietach
prezentowanego przeze mnie artysty. Przywotujgc ogélny obraz wczesnego
niemieckiego romantyzmu, pragne zwroci¢ uwage na pewne powigzania z Janem
Wysoczanskim i zawartg w jego tworczosci istotg cztowieka sytuujgcg sie jakos na

gruncie twdrczosci romantykow.

Dariusz Piérkowski pisze ,,Na poczatku byta natura. Srodowisko, w ktérym i
wzgledem, ktorego tworzyly sie nasze idee. Natura, ktéra pierwotnie stuzyta
odkrywaniu prawdy o $wiecie, teraz spetnia role stuzebnicy potrzeb i uzytecznosci.
Wyobcowanie, ktére dotkneto cziowieka, popycha go do podporzgdkowywania sobie
Swiata, do wiadania, bycia panem bytu. Przyroda, ciggle niszczona przez cztowieka
zamienita sie w teren totalnej eksploatacji. W ten sposéb cziowiek prébuje

tworzyé sobie pewna namiastke utraconej godnosci”*®°.

Zdaniem Dariusza Piérkowskiego, wspoétczesne cztowieczenstwo odizolowato

sie od zwigzku z przyrodg, od tego, co spontaniczne, porywajgce i uczuciowe.

187 3. S. Wojciechowski, Epifanie natury... (format).
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Romantycy wierzyli, ze rzeczywistos¢ ma charakter duchowy, ze natura jest

pierwotnym miejscem zamieszkiwania cztowieka®"°.

Twoérczos¢ Jana de Weryhy to lekcja przyrody, oparta na obserwacji. tad i

porzgdek oparte na geometrycznej formie.

Jan de Weryha-Wysoczanski czerpie z najprostszych wzoréw natury, np. z
kopcéw mrowek. Jego konstrukcje przypominajg czesto igloo, kolumny lub wieze.

,Powotuje do zycia pewne Archiwum natury”"*.

Artysta wprowadza do swoich prac autentyczno$¢ uzytego przez siebie
materiatu, naturalnos¢, pierwotnos¢ jak rowniez nieobliczalnos¢ drewna. Osigga on
to poprzez juz wspomniany na poczatku nieporéwnywalnie bardzo ograniczony
sposOb obrobki drewna. Nie dochodzi u niego do jakiego$ rodzaju prob zmiany
natury. U podfoza ,Understatement” de Weryhy lezy artystyczna decyzja. ,Pozwala¢

przemawia¢ naturze materiatu“’2.

W tekscie do katalogu Jan Stanistaw Wojciechowski pisze: ,Jan de Weryha-
Wysoczanski wyrasta ze wspotczesnego sprzeciwu wobec dematerializacji sztuki,
jego sztuka jest celebracjg materialnosci, ,cielesnosci” drewna. [...] Jan de Weryha
pozostaje jak najbardziej nowoczesny i tak jak minimal art sytuuje sie w pewnym
kanonicznym dyskursie modernistycznym, ale pojawia sie w innej jego fazie. U zrédta
jego twodrczosci znajdziemy stale odnawiajgcy sie spor, od dawna obecny w kulturze

europejskiej.” Chodzi tu o relacje cztowiek — natura’>.

Spér ten przybrat wyrazistg forme w XVIII wieku. Jan Stanistaw
Wojciechowski pisze: "Wyklarowata sie wowczas — mowigc w wielkim skrécie —
opozycja pomiedzy ,naturalistycznym” i ,romantycznym” postrzeganiem natury. Na

nature przenoszone sg dawniej boskie plenipotencje. W ,naturalistycznych”

i:i Zob. D. Piérkowski, Ekstatyczno - egzystencjalna istota czfowieka ..., dz. cyt.

125 Spanke, Antyrustyka ..., dz.cyt.
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koncepcjach os$wieceniowych miata ona rowniez radykalnie regulacyjne funkcje
ugruntowane w zasadzie uzytecznosci. Na koncepcjach tych oparta sie dzisiejsza
cywilizacja techniczna i postep rozumiany przede wszystkim w kategoriach

materialnych”".

Wedtug Jana Wojciechowskiego natura postrzegana byta w owym czasie w
coraz scislejszej relacji do poznawczych mozliwosci ludzi. Dostep do natury
postrzegany byt takze czesciej jako dziatanie wewnetrznego gtosu cztowieka. Poznac
mozemy jg w petni tylko dzieki artykulacji tego, co znajdujemy w nas samych. Natura
jawi sie odtad takze w pryzmacie ludzkich artykulacji, pojawia sie w formach ludzkiej
ekspresji. Tak wiec cztowiek, szczegolnie wrazliwy cztowiek, czyli artysta staje sie
medium. Ta ,filozoficzna teoria natury, jako zrodta, z ktérego czerpac mozemy

niejako poprzez nas samych”, byta charakterystyczna dla romantyzmu®®.

W poczatkach XX wieku, w dobie modernizmu nie byto dobrym obyczajem
siegaC do romantyzmu. Jesli juz to w trybie przesmiewczym, krytycznym. Wielu
modernistow okreslato sie jako anty-romantycy. W XX wieku ,natura” w swych
mocnych naturalistycznych ujeciach poznawczych plasowata sie w regutach
jezykowych, a wzorce poprawnosci rozumowania tworzyli analitycy angielscy czy
neopozytywisci — logicy, matematycy, teoretycy jezyka. Refleksem artystycznym tych
mod myslowych bedzie omawiany tu minimalizm a zwitaszcza konceptualizm.
Romantyzm jawit sie raczej w trywialnej postaci pop-kulturowych, ckliwych

wizualizacji*’®.

W orbicie sporu cztowiek — natura, natura — kultura pozostaje oczywiscie XIX
wieczna, a szczegolnie XX wieczna sztuka rozpieta pomiedzy ,obiektywistycznymi”
dzietami konstruktywistycznej awangardy a roznymi formami indywidualnej ekspresii.
~Sztuka ostatnich trzech dziesiecioleci XX wieku i sztuka najnowsza jest refleksem

owego ,ekspresywistycznego zwrotu”, jest w swym gtdwnym nurcie zdecydowanie

17 3.'S. Wojciechowski, Epifanie natury ..., dz. cyt.
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kontekstualna, operujgca ciatem, ziemig, materig, a takze krytyczna wobec roszczen

praktycznego rozumu i jego cywilizacyjnych produktow”*"”.

Obiekty Jana de Weryhy nie sg figurami pojeciowymi, nie sg czysto
konceptualnym stanowiskiem w sporze o sposobie istnienia tworéw pojeciowych.
Obiekty Jana de Weryhy sg materialne, ,konkretne, zakotwiczone gteboko w
,nhaturze” drewna. Jego wysitki ujecia drewna w geometryczne struktury nie sg
motywowane checig osiggniecia czysto intelektualnego rygoru, geometria jest

stuzebna, jest swoistg gramatyka, dzieki ktérej ,natura” moze jasniej przemowié™ "8,

Jego praca z drewnem pojawia sie w warunkach ,péznej nowoczesnos$ci — to
znaczy w $wiecie globalizacji, rozpedzonej konsumpcji, reklamy, w Swiecie
algorytméw, w ktére chwyta nas kazda nasza wizyta w komputerowej
cyberprzestrzeni. W tym sSwiecie artysta dokonuje rewolty, odwraca naszg percepcje,

proponuje ponownie wglad w nature w jej surowg posta¢™’.

Jak pisze Jan Stanistaw Wojciechowski: ,Plasujgc swojg prace i jej rezultaty w
postaci obiektow sztuki w dawnych fabrykach i kopalniach, Jan de Weryha-
Wysoczanski podejmuje na nowo polemike, starg jak historia nowoczesnoSci.
Zajmuje stanowisko w sporze o role i miejsce ludzkiej duchowosci w kreowaniu
wspotczesnego Swiata. Polemizuje z pozycji ,romantycznych”, zgodnie, z ktorymi
Swiat ten nie moze by¢ tworzony inaczej jak tylko z pozycji cztowieka, nie inaczej jak
po wczesniejszym przefiltrowaniu przez ludzkg wrazliwosé. Podejmuje tg prace

niejako w sporze z tymi, ktérzy modelowac chcieliby jg wytgcznie w trybie

17 3.'S. Wojciechowski, Epifanie natury...(Szyb Wilson).
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.Lechnicznym”, a to oznacza dzi§ nacisk na rozwdj cyfrowych medidw i
antropotechnologii; oznacza preferowanie bezwzglednych, globalnych regut
ekonomicznych, ktérych ludzkie zakorzenienie ogranicza sie do ,popeddw” i

egoizmu”*®°,

Romantyczne idee ozywity literature i filozofie niemiecka, ale i polska kulture.
Wyrosta ona z romantyzmu, i z tym dziedzictwem stale sie wadzi. Twodrczosc¢
zrodzona w opuszczonej hali fabrycznej w Hamburgu osiggneta swojg wielkg
prezentacje w pomieszczeniach po kopalni na Gérnym Slgsku, a réwnolegle pojawita
sie w Oronsku, w dawnej kaplicy dworskiej, gdzie catkiem juz w polskich klimatach

kulturowych, epifanie natury uzyskaty dodatkowg duchowg rame.

,Romantyczny gtos natury w pracach de Weryhy-Wysoczanskiego pojawia sie
donosnie nie tylko jako przeciwwaga dla, dominujgcego w globalnych mediach,
.gtosu cyberprzestrzeni”, otdz, ,tworczos¢ Wysoczanskiego przywraca imperatyw
wigczenia ludzkiej duchowosci w proces rozpoznawania rzeczywistosci i kreowania
jej na miare ludzkich potrzeb. To spoteczny wymiar jego pracy artystycznej. U
gtebokich zrédet tworczosci Jana dostrzegam, takze poglad, iz nie rzgdzg nami sity
obojetne etycznie i bezwzgledne, [...] ktérych ekonomiczng parafrazg jest jakas
Lniewidzialna reka”. Zawsze dziatamy w Swiecie uwarunkowanym przez ludzkie
decyzje, przez naszg wole podgzania w wybranym kierunku. Czasem — jak Jan de
Weryha-Wysoczanski wedrujemy we wnetrzu starej hali fabrycznej, w okolicach, w
ktérych forsowna modernizacja zostawita gtebokie rysy w przyrodzie, a
paradoksalnym efektem tego "wedrowania” jest ponowne doj$cie do gtosu ,natury”
poprzez ciggle nie do konca poznane postaci drewna, a w konsekwencji takze

poruszona zostaje (a moze przy tej okazji leczona) ludzka psyche”*®*,

Natura, dla kazdego rzezbiarza jest niewyczerpalnym zrédtem form, bez
wzgledu na to, czy uprawia sztuke figuratywng czy abstrakcyjng. Swymi
artystycznymi  dziataniami, obejmujgcymi nature, przywodzi na mysl idee
romantyczne. Powrdcit do natury, ujmujgc rzeczy, ktore nie zostaly jeszcze
wydobyte. W swoj wysublimowany sposéb zgtebia jej obszary, tworzgc sercem i
duszg jak niegdys romantycy.

180 3. s. Wojciechowski, Epifanie natury...(Szyb Wilson), dz. cyt.

181 Tamze.



Rozdziat IV

Refleksje

IV. 1. Osobliwy zapis natury

Z tworczoscig Jana de Weryhy-Wysoczanskiego spotkatam sie niedawno.
Zupetnie przypadkiem natrafitam na jeden z jego drewnianych obiektéw. Kolejne
prace wciggnety mnie niczym dobra ksigzka, dajgc upust potrzebie odejscia od

miejskiego zycia i powrotu do natury.

Sledzac zyciorys artysty, jego poszukiwania i dzisiejszg tworczg droge bytam
pod wrazeniem cierpliwo$ci i uporu, z jakim dgzyt on do realizacji swych idei.
Zaproponowat materiat, ktéry w sztuce dla wielu nieco sie zdewaluowat. Udowodnit
tym samym, iz nie do konca tak jest. Jego wybodr byt Swiadomy. Stanowit wyzwanie

rzucone otaczajgcej go rzeczywistosci, Swiatu mediow i sztucznej autokreaciji.

Jezeli chodzi o materiaty rzezbiarskie drewno dla wielu jest juz powszechnie
zuzyte, wyczerpane, kojarzgce sie z ludowoscig i ,cepelig”. Jan de Weryha-
Wysoczanski stworzyt niejako nowg jakosc¢ w postugiwaniu sie tym materiatem. Jego

tworczosc jest przyktadem zwrdcenia sie ku naturalnym korzeniom.

Na poczatku byta natura. Srodowisko, w ktérym i wzgledem, ktérego tworzyty
sie nasze idee. Dzisiejszy sSwiat przeobraza sie w niezwyklym tempie, zas
spoteczenstwo stato sie sztuczng strukturg, obrong przed potegg natury. Zyjemy zbyt
szybko, zbyt intensywnie, fascynujgc sie nowymi osiggnieciami techniki, a

zadawalajgc jedynie migawkami ucietych obrazow i dzwiekdw.

Obiekty Jana de Weryhy-Wysoczanskiego sg chwilowym zapomnieniem,
odejsciem od rutyny, ktorg karmi nas codziennosc¢, sg powrotem do natury, oraz
szansg na refleksje nad istotg witasng, a takze istotg artystycznych realizaciji, jakie
proponuje nam tworca. Sgdze, iz dajg rowniez pewng nadzieje na odkrywanie

nowych obszarow zycia, nowych wartosci i nowego swiezego spojrzenia na sztuke.



Abstrakcyjne twory, minimalistyczne kompozycje, geometryczne formy wyrazu

posiadajg dusze oraz gteboki wyraz.

Drewno posiada w sobie zycie, przy pierwszym skojarzeniu przywodzi na
mysl cos cieptego, co$s bezpiecznego. Jest naturalnym elementem swiata, bez
ktérego ludzko$é skazana bytaby na zagtade'®?. Ow materiat przeobrazajac sie daje
jakoby nowe efekty, nowe struktury znaczeniowe. W pracach de Weryhy kazda
forma, kazdy obiekt jest inny, oryginalny i niepowtarzalny. Artysta wprowadza uktady
budzgce pewne skojarzenia z sacrum, oraz kompozycje archaiczne. Z
poszczegodlnych elementéw drewna powstajg kopce, kregi, tablice, kubiki itp.
Niesamowite jak wiele mozliwosci daje 6w materiat, jakze wiele, mimo wszystko

otwiera nowych drog.

Refleksje, jakie przychodzg do gtowy to niewatpliwie czas, z jakim zmierzyt sie
artysta podczas pracy tworczej. Patrzgc na drewniane obiekty daje sie go odczu¢ w
réznych jego znaczeniach. Starannie pouktadane szczapki, patyki, elementy
drewniane, posegregowane z wydzielonymi nan kwaterami — potkami sg pewnym
jego zapisem. Rownoczesnie jest to pewien etap zycia i trwania samego materiatu i

jego na tg chwile istnienia.

Godne podziwu i szacunku dla artysty jest to, ze nie odrzuca On ani nie
segreguje na zasadzie wyboru zadnych elementow. Wszystko skrzetnie archiwizuje i
zamyka w jedng bezpieczng catosé. Jawi sie ona, jako pewien ksiegozbiér.
Drewniana forma podniesiona do rangi ksiegi o jakze starym rodowodzie, nabiera

nowego, swiezego znaczenia.

W pracach de Weryhy duzg role odgrywa naturalna kolorystyka oraz $wiatto
wspotgrajgce z otoczeniem industrialnej przestrzeni, w ktorej wystawiane sg obiekty

artysty.

Przestrze nierozerwalnie taczy sie z formami dziet w twdrczosci Jana
Wysoczanskiego. Nie zyjg one obok, lecz w ciggtej swej obecnosci, funkcjonujg na

rownej ptaszczyznie znaczeniowej, ale sg diametralnie rézne.

Jan de Weryha-Wysoczanski w centrum zainteresowania stawia przypadkowo
uzyskane faktury, powierzchnie. Naturalne procesy natury fgczg sie u niego z wolg

racjonalnego tworzenia.

182 Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 12.02.2008.
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Ujmuje mnie szacunek tworcy do swego materiatu, dbatos¢ o kazdy centymetr
kwadratowy tworzywa, przy minimalnym zastosowaniu narzedzia. Nie kaleczy On
drewna i nie ingeruje zbytnio w jego strukture. Artysta Swiadomie rezygnuje z
jakiejkolwiek tresci. Koncentruje sie wytgcznie na istocie samego materiatu.

Materiat, w ktorym pracuje artysta jest wszystkim dobrze znany i bliski.
Drewno to surowiec naturalny, niosgcy w sobie zaréwno wartosci fizyczne, jak i
metafizyczne, dotykalne i czysto uzytkowe, inspirujgce i symboliczne. Drewno jest
wytworem natury, ktéry niejako po swojej fizycznej Smierci wkracza w ponowne
zycie. Pachnie i zmienia kolor, pecznieje, wysycha. Sita tego materiatu zawtadneta
artystg bez reszty i sktonita do pozostania przy nim pomimo, jakby to mogto sie
wydawac¢ dzisiaj, oferowanych i o wiele bardziej ,aktualnych” technik

multimedialnych?®3,

Prace de Weryhy oddziatujg nie tylko rytmem, o czym pisatam wczes$niej ale
takze strukturg, geometrycznymi podziatami, a takze regularnymi schematami
kompozycyjnymi, szczegolnie w serii Drewnianych tablic. Sg to niekiedy bryty tak
idealne jak chociazby Kubik, w dwoch postaciach: zwartej i rozwinietej. To swiadczy
o dopuszczalnosci pewnych wariantéw — nawet statusie dzieta, ktdre zmienia swojg

forme™®*,

Geometria, wymyst intelektu jest zaprzeczeniem porzgdku natury, ktéry ma
raczej organiczny charakter, spontaniczny, zywiotowy, czesto umownie przypadkowy
niz racjonalny, uporzgdkowany. Jednakze geometria w dzietach Jana
Wysoczanskiego stanowi pewne ramy dla naturalnego porzadku. ,Porzadek natury

wpisany zostaje do wczesniej przygotowanej geometrii wnetrza'®”.

Podczas takiej transformacji rodzg sie nowe wartosci, nowe spontaniczne
formy. Wystawiane obiekty ,rozprzestrzeniajg sie” , dziejg sie w zastanej przestrzeni,
wpetzajg w szczeliny, otwory, slepe wneki etc. Robig wrazenie naturalnych narosli,
ekspansywnie porastajgcych wytwory cywilizacji. Funkcjonuje to, jako dziwna
symbioza®®. Mysle, ze po czesci dzieje sie tak ze wzgledu na uwarunkowania
wynikajgce z samej architektury przestrzeni, jednak kluczowy jest charakter samych

prac.

183 M. Knorowski, wywiad: Objawienia w drewnie, Ororsko, 2006; Internet: http://www.de-weryha-

art.de,

data 12.01.2008.

184 M. Knorowski, wywiad: Objawienia ..., dz. cyt.
% Tamze.

18 Zob. tamze.



http://www.de-weryha-art.de/
http://www.de-weryha-art.de/

Niektére z obiektéw sg potraktowane przez artyste niemalze rytualnie.
Wydawatoby sie, iz sg to dziatania zmierzajgce do sakralizowania przestrzeni.
Jednak jest to zamierzony podziat przestrzeni, a wiec chodzi o formalne
estetyzowanie, jednak odbiorca w swej percepcji ma zupetng swobode. Pierwszym
nasuwajgcym sie patrzgc na owe prace skojarzeniem jest mozolnosc ich wykonania,
precyzja, spojnos¢ i jednoczesnie zauwazalna konsekwencja w nastepstwie
elementow, swoista poprawno$¢ wskazujgca na wyuczony dukt prowadzenia reki. To
oczywiscie przywodzi na mysl pismo. Slady tych artystycznych dziatan mozna by w
pewnym sensie porowna¢ z jakim$ rodzajem hieroglificznego tekstu natury.
Tworczosé artystyczna w sensie rozdziatu wielkiej ksiegi natury®®’. Podsumowujac,

mozna powiedzie¢, ze dzieta Weryhy stanowig osobliwy zapis natury.

Wykorzystanie w pracach rzezbiarskich prostych, pierwotnych niemal
elementow natury, uksztaltowanych przez nig w diugotrwatym procesie erozji, takich
jak na wpot sprochniaty pien czy ztamany konar drzewa, obrazujg, iz dla Weryhy
kazdy, nawet najbardziej nieefektowny i pozornie pozbawiony wartosci element
otaczajgcego nas $wiata pozostaje godny uwagi; jest wartoscia samg w sobie,
odrebnym mikrokosmosem, ktorego istnienia my — przedstawiciele zaangazowanej w
swoje niekonczgce sie spory przedstawiciele homo sapiens — zazwyczaj nie
zauwazamy i kompletnie lekcewazymy. Obiekty Jana, cztowieka bardzo skromnego i
pozbawionego wiasciwej wielu twoércom aroganciji, nadajg tym wytworom nieco
gtebszy sens, ktérego Zzrodet osobiscie doszukuje sie w filozofii Wschodu, a

zwtaszcza w pemni ukrytych podtekstach i rozwazaniach starozytnych filozoféw.
Oto, co o bezuzytecznych przedmiotach pisat Chuang-tsy:
Hui-Tsy powiedziat do Chuanga:
Mam duze drzewo o przykrej woni,
Na ktére mowig octownik.
Pien jest tak poskrecany i peten narosli,
Ze nikt nie wystruga z niego jednej prostej deski.

Gatezie sg takie krzywe,

87 Tamze.



Ze nie da sie ich przycigé
W Zzaden rozsgdny sposob.
| tak stoi przy drodze.
Zaden ciesla nawet nan nie spojrzy. [...]
Na co Chuang-Tsy odpart:
[...] Méwisz, ze nieuzyteczne.
To posadz je na ugorze, w pustce.
Przechadzaj sie wokot niego,
Odpoczywaj w jego cieniu.
Nie zgotuje mu zguby ni topor, ni ptasi dzidb,
Nikt go nigdy nie ztamie.
Nieuzyteczne? Tez mi zmartwienie!'®,

Swiadomie przytoczytam tu my$l artysty-filozofa, ktéra przetamuje bariery
ograniczajgce nasze postrzeganie rzeczywistosci. Widz pragnacy dowiedzie¢ sie
czego dotyczy i do czego sie odnosi sztuka de Weryhy, skazany jest zwykle na
katalog z wystawy, wéwczas zatraca sie jednak piekno, ktére ptynie z bezposredniej
percepcji — z postrzegania pozbawionego jakichkolwiek ocen, opinii, oraz stanowisk.
Kluczowe jest doswiadczenie tych prac calg gtebig swej Swiadomosci, a wszelkie

recenzje — sg wtedy po prostu zbyteczne.

188 |nternet: http://www.racjonalista.pl, data 22.03.2008.
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ZAKONCZENIE

Omoéwiona przeze mnie tworczo$¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego, byta
pretekstem do ukazania artystycznej idei i jej specyfiki na gruncie obu naszych

krajow — Polski i Niemiec.

Jan de Weryha jest tworcg w szerokim znaczeniu, to artysta-rzezbiarz a
jednoczesnie architekt wnetrz. W swoich wysublimowanych realizacjach przenosi
naszg percepcje w tradycje pierwszej awangardy, wywodzgcej abstrakcje ze Swiata
przyrody, poprzez upraszczanie formy o srodki wyrazu dzieta. Jednakze sztuka de
Weryhy stanowi sztuke z przyszitoscig, opartg o subtelne wartosci. Takg sztuke, ktora

nie skonczy sie w szarzyznie popularnosci.

Mozna zapyta¢: Czy jego sztuka to minimalizm? Nie. Konceptualizm? Tym
bardziej nie. Sztuka de Weryhy-Wysoczanskiego nie miesci sie w zakresie tych
poje¢, zbyt rozgraniczajgcych. Owa sztuka jest przewrotna i wyszukana, jest hotdem

artysty dla natury, tkwi gdzie$ na pograniczu estetyki i religii.

Obiekty de Weryhy sg istotnie zapisem natury w jej szerokim aspekcie.
Artysta rozwaza wzajemne stosunki ze swiatem przyrody. Przyznaje jakoby dusze
drewnu, nadajgc mu gtebsze znaczenie, a takze poprzez transformacje przekazuje
mu site zyciowg, jakoby obdarza go nowym istnieniem. Odwotujgc sie do
nieskonczonosci, poszukuje ukrytych dla oka analogii, Sledzi rozwijajgce sie nowe
watki, coraz szersze konteksty, korzystajgc konsekwentnie ze swej osobliwej relacji z
naturg. Tworzy jakoby nowe osobliwe obiekty, nie zmieniajgc przy tym pierwotnego
oddziatywania materiatu, jakim jest drewno. Artysta koncentruje sie na tworzywie, nie
za$ na symbolice. Nadaje drewnu okreslony porzgdek tworzgc swoiste archiwum

drewna.

Jan de Weryha odkrywa tajemnice drewna, znaczy go swoim pietnem,

indywidualizuje i uszlachetnia — przetwarzajgc je w dzieto sztuki.



Zastosowanie pierwotnych niemal elementéw natury, uksztaltowanych przez
dtugotrwaty proces erozji, takich jak pien czy konar drzewa, obrazujg, iz dla Weryhy
kazdy, nawet pozornie pozbawiony warto$ci element pozostaje godny uwagi; jest
wartoscig samg w sobie, ktdrego istnienia zazwyczaj nie zauwazamy i kompletnie
lekcewazymy. Artysta w procesie twdérczym wspotdziata z naturg, z ktorej czerpie.
Natura dostarcza surowego i pieknego tworzywa, a artysta obrabia to tworzywo,

wydobywajac piekno.

Wyobraznia i wewnetrzna wizja Swiata sg wyrazem najbardziej osobistego,
mozna by rzec, najbardziej intymnego aspektu twdérczosci Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego. Duze obiekty drewniane potgczone w wieksze cykle, tworzag
wtasng, odrebng przestrzen, tetnig zyciem, konstruujgc swiat niepozbawiony rytmu i
harmonii; peten konsekwenciji i porzgdku z jednej strony, z drugiej zas wypetniony
ekspresjg i misterium. W ostatecznosci zawsze zostaje przestrzen — w przypadku
tworczosci Jana Wysoczanskiego oryginalna, ciepta i pulsujgca zyciem, niemajgca

nic wspolnego z zimnym pustym wnetrzem.

Ptaszczyzna i przestrzen, przybierajg w pracach Weryhy wyraz niezwyktej
harmonii, rzadko osigganej przez wspotczesnych tworcéw. Kazdy wernisaz, kazda
prezentacja obiektéw Jana de Weryhy, jest wezwaniem, aby sie zatrzymaé, aby
zaprzestaé szalonego wyscigu i oddac sie refleksji nie tylko nad samym sobg, ale

nad wspotczesng cywilizacjg, pozostajgc samemu w zgodzie z naturg.

Wypowiedzi Jana de Weryhy, jako cztowieka bardzo skromnego i
pozbawionego wiasciwej wielu twércom arogancji, nadajg jego swoistym dzietom

gtebszy sens. W tej absolutnej prostocie tkwi caty geniusz jego sztuki.
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Bez tytutu, 1997 r., drewno debowe, 124 x 116 x 7cm
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Bez tytutu, 1997 r., drewno dgbowe, 100 x 38 x 4,5 cm




...'///' .- : ’ ’/““" B \ | - ) + ok
Detal; Bez tytutu, 1988 r., drewno rézne, 356 x 13 x 356 cm
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Bez tytutu, 2000, Lipa, 115 x 37 x 115 cm






Bez tytutu, 2006, drewno brzozy, 987 x 217 x 13 cm

Bez tytutu, 2000, r6zne drewn, 356 x 13 x 356 cm



Obiekt z drewna, 2004, drewno mieszane, 55 x 33 x 25 cm

Bez tytutu, 2000, drewno kasztanowe z korg, 260 X 56 x 140 cm



Drewniana tablica, 2003, kora, drewno, 253 x 200 x 11 cm
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Drewniana tablica, 2002, r6zne drewno, zweglone drewno sosnowe, gwozdzie,150 x 150 x 9 cm




Drewniana tablica, 2004, sosna, sosna zweglona, gwozdzie, 150 x 150 x 18 cm
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Drewniana tablica, 2001, drewno brzozowe, zweglone drewno sosnowe, gwozdzie,
470 x 240 x 17 cm



Drewniana kolumna, 2003, kora, drewno, 285 x 100 x 100 cm



Drewniana tablica, 2003, zweglone drewno sosnowe, kora, gwozdzie, 150 x 150 x 9 cm
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Drewniany sze$cian, 2003
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Drewniana tablica, 2003, zwgglone drewno sosnowe, rozne drewno, gwozdzie, 150 x 150 x 9 cm
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rewniana tablica, 2003, rozne drewno, 440 x 220 X 16 ¢
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Drewniana tablica, 2006) — detal, drewno mieszane, 890 x 230 x 15 cm
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Bez tytutu, 2006, gat¢zie, 235 x 170 x 43 cm
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Oronsko, 2006) — detal, drewno brzozy, 900 x 900 x 50 cm
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Bez tytutu, 2008, drewno brzozy,

20 x 820 x 12 cm
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Drewniana tablica, 2008, zweglone drewno sosnowe, trzcina, 82 X 82 x 9 cm
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Pomnik ku czci Polakéw dertowaych Z Powstania Wrszawskigo 144 r.d
obozu koncentracyjnego w Neuengamme koto Hamburga, 1999
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