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Mariusz Knorowski: Coraz czescie] mamy okazje
obcowa¢ z Twojqg sztukq po wielu latach nieobecnosci
w kraju; przypomnijmy: inwokacig byta skromna pre-
zentacja jednego obiekiu w Galerii Kaplica w Oron-
sku w 2004 1., nastepnie wystawa Drewno - archi-
wum w Galerii Patio WSHE w todzi, monumentalna
wystawa Epifanie natury w péZno-nowoczesnym $wie-
ciew Galerii Szyb Wilson w Katowicach w roku ubie-
gtym i obecnie w Muzeum Rzezby Wspdtczesne;
w CRP: a w miedzyczasie dobre recenzje, rezonans w me-
diach, przypomnienie o sobie i spotkania z nowym $ro-
dowiskiem artystycznym oraz nowqg grupg odbiorcéw.
Taka sekwencja o czyms§ swiadczy i by¢ moze nie jest
to dzieto przypadku, ze wytworzyta sie wokét Twoiej
osoby szczegélna, sprzyjajgca aura, wzbudzajgea
zaciekawienie - nie czesto spotykany dzi$ fenomen
w reakgji na sziuke wspdiczesna.

Jan de Weryha-Wysoczanski: To prawda, ze zaréw-
no rezonans w mediach, jak i wszystkie dotychczaso-
we recenzje wystaw byly dla mnie bardzo taskawe.
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OBJAWIENIA W DREVWNIE

7 Janem de Weryha-Wysoczarskim rozmawia Mariusz Knorowski

Mysle, ze dzieje sie tak dlatego, ze sam materiat,
w ktérym pracuje jest wszystkim dobrze znany i bliski,
wywolujqey juz w pierwszym z nim kontakcie wylgez-
nie ,ciepte” skojarzenia.

MK: Twoja twiérczo$¢ szerzej byta znana dotychczas
w Niemczech. Miafes tam serie wystaw w powaznych
instytucjach. Wiem, ze w duzym stopniu na jej charakte-
rze zaciqzyly okolicznosci z pozoru drugorzedne, ta-
kie jak skala pracowni, klimat wneirza postindustrialne-
go. Ale mnie interesuje wybér materiatu - substancji,
chociaz wiem, ze nie ograniczasz sie tylko do drewna,
by wspomnie¢ chociazby pomnik poswiecony Polakom
wywiezionym po upadku Powstania Warszawskiego
do Neuengamme oceniony wysoko przez Andrzeja
Szczypiorskiego, a wykonany z granitu.

Dlaczego wigc drewno, surowiec naturalny, niosgcy
w sobie zaréwno wartosci fizyczne, jok i metafizyczne,
dotykalne i czysto uzytkowe, inspirvjgee i symboliczne.
Pracujesz w drewnie w dobie multimediow!

JWW: Drewno, jako materiat do pracy wybratem nie




bez powodu. Jest on wytworem natury, kiéry niejako
po swojej fizycznej $mierci wkracza w ponowne zycie.

Pachnie i zmienia kolor, pecznieje, wysycha. Sita tego
materiatu spowodowata, ze zostatem nim zawtad-
niety bez reszty i sktonita do pozostania przy nim po-
mimo, jakby to mogto sie wydawaé dzisiaj, oferowanych
i o wiele bardziej ,aktualnych” technik mulimedialnych.
MK: Wiem, ze lutik, kiéry musi przewidzie¢ walory
akustyczne dzwieku instrumentu, rozpoznaje wiasciwo-
$ci wyrazowe [w sensie brzmieniowym) r6znych gatun-
kéw drewna, umiejetnie je komponuje - taka niewysto-
wiona wiedza, czy rodzaj wyobrazni, kidre $wiadczg
o jego mistrzostwie. Czy podobnie szukasz, dobierasz,
komponujesz swoje prace opierajqc sie na analogicz-
nej zasadzie? Czy od materiatu idg ku Tobie istotne
impulsy wynikajqce z gatunku drewna, jego whasciwo-
$ci, cech czy tez ukrytych znaczen?

JWW: Praca z tym materiatem polega przede wszyst-
kim na tym, aby go uszanowaé. Nie wolno go skale-
czyé. Narzedzia do jego obrébki nalezy uzywad wy-
tqcznie w taki sposéb, aby przypadkowo nie ingero-
waty pozostawionym przez siebie $ladem w strukiu-
ry i charakter drewna. Materiaf fen zezwala zrobi¢ ze

sobq bardzo wiele. Nalezy jednak przy tym zacho-
waé pewne reguty. Ingerencia dopuszczalna jest tylko
w takim stopniu, by nie wptywata na charakter, by jego
sita dziatania nie stracita na mocy. Rygory, jokie sobie
przy tym nakfadam, to miedzy innymi $wiadoma rezy-
gnacjo z jakichkolwiek pierwiastkéw ,nosnikéw opo-
wiadajgeych”. Koncentruje sig wylgcznie na istocie
materiatu. Po pewnym czasie pracy z tym naturalnym
tworzywem wytwarza sie jakby pewna plaszczyzna,
z ktdrej drewno wysyta impulsy, a ja staram sie na nie
reagowac.

MK: Sztuka XX wieku nie penefrowata juz zakgtkow
natury w poszukiwaniv malowniczych zjowisk i feno-
mendw. Skupita uwage na odstanianiu morfologii pro-
cesdw natury, cudu, kiéry dzieje sie pod powierzchnig
rzeczy. Zamiast pojecia mimesis i nieodigcznej iluzji
przestrzeni trojwymiarowej pojawito sie pojecie Rau-
maussirahlung (wypromieniowanie przestrzeni, jej zo-
nikniecie). Profesor Ewa Chojecka data tej sytuacji na-
stepujqey opis: Szfuka z opowiadajqcej zdarzenia, staje
sie manifestacjq ekspresyjnych tresci formy: symetria,
zageszczanie, rozrzedzanie, wibracja, ruch i bezruch,
krystalicznosé badZ ciastowatosé, lsnienie i chropawosd,



fenomeny fakiury powierzchni i przestrzennego mode-
lowania, synestezja doznarn wzrokowych, stuchowych

i dotykowych. Natura jawi sie jako Zrédfo nieskoriczo-
nych doswiadczen form, barw, ekspresji, napied, racjo-
nalnosci i przypadku, uswiadomionego i podswiado-
mego fadu, uktadéw dychotomicznych. Czy zgadzasz
sie z 1q diagnozq, bo wydaije sie ona dolyczy¢ takze
Twoiej sztukie

IWW: Zgadzam sie z tym twierdzeniem, wiele przed-
stawionych w nim aspekiéw odpowiada réwniez moim
przemysleniom.

MK: Twoje prace oddzialujq przede wszystkim struk-
turq. Bardzo czesto zauwazalne sq geometryczne po-
dziaty, jakis regulamy schemat kompozycyjny, szcze-
golnie w serii Drewnianych tablic. Sq to niekiedy bryty
tak idealne jok chociazby Kubik, ktéry mielismy okazje
widzie¢ w dwéch postaciach: zwartej i rozwinigte.
To $wiadczy o dopuszczalnosci pewnych wariantéw -
nawet statusie dzieta, kidre zmienia swojq forme. Ale
chodzi mi o inny problem: geometria - wymyst inte-
lekiu - jest zaprzeczeniem porzqdku natury, ktéry ma
raczej organiczny charakter, spontaniczny, zywiofowy,
czesto umownie przypadkowy niz racjonalny, upo-

rzadkowany. Jak godzisz te dwa antagonistyczne
porzqdkie

JWW: To prowda, w moich pracach strukiura staje sie
jednym z wazniejszych aspekiow. Czesto cate ich ele-
menty sq jakby modutami, kiére zamiennie wykorzystu-
ie w kolejnych prezentacjach, np. Kubik w Galerii Ka-
plica w zwartej formie, pokazany zostat w Galerii Patio
w todzi w formie rozwiniefe] i utozonej na podiodze,
ateraz w Muzeum Rzezby zawieszony na écianie joko
wielka drewniana tablica. Jesli chodzi o sprawe go-
dzenia geometrii z porzqdkiem natury, to ta pierwsza
daje mi mozliwo$¢ stworzenia i zorganizowania pew-
nych ram dla naturalnego porzqdku, kiéry w nie potem
staram sie wprowadzaé. Ten z zewngliz zaczerpnigty
,porzqdek natury” wpisany zostaje do wezeéniej przy-
gotowane] ,geometrii” wnetrza. Podczas takiej frans-
formacii rodzg sie nowe wartosci - nowych spontanicz-
nych form, przepetnionych czesto jakoby kontrolowa-
nym chaosem.

MK: Zauwazytem tez, ze Twoje niekidre wystawy ,roz-
przestrzeniajq sie”, dziejq sie w zastanej przestrzeni,
wpeltzajq w szczeliny, otwory, $lepe wneki efc. Robig
wrazenie naturalnych naroli, bardzo ekspansywnie



porastajgcych wytwory cywilizacji. Dokonuje sie dziw-
na symbioza. Czy jest to rodzaj inferwencji, czy moze
jest to prowokujgey do zastanowienia kontrapunkte Czy
w Twoim przypadku $wiadomo$¢ ekologiczna rzutuje
na twoérczo$e artystyczng?

IWW: To rozprzesirzenianie sig¢” wynika z mojego
pojmowania i rozumienia samej istoty budowania prze-
strzeni. Kazda taka przestrzen jest zawsze inna, peJmo
uwarunkowar wynikajgeych z samej architektury, z dru-
giej za$ strony uzalezniona od charaklery wystawio-
nych prac. Za kazdym wiec razem mamy do czynienia
z zupefnie nowq sytuacjq. Znalezienie optymalnych
zaleznoéci i idealnego balansu pomiedzy tymi dwoma
komponentami jest moim zdaniem wiasnie kluczem do
stworzenia korzystnej ekspozyciji. Jest to raczej zawsze
jaka$ préba interwencji w architekture zastanej prze-
strzeni. Pytasz o $wiadomosé ekologiczng, oczywiscie
ma ona wplyw na mojq dziatalnoéé. Moze uda mi sie
chociaz po czesci wlasnie przez dziatania artystyczne
zwréci¢ wigkszg uwage na sprawe ekologii wszystkim
tym, kiérzy obejrzg moje prace. Zasygnalizowad jok
wazng role w tym zamknietym kompleksie zegara eko-
logicznego zajmuje wiasnie drewno, bez ktérego ist-
nienia ludzko$é skazana bytaby na zagtade.

MK: Pewne fragmenty wystawy sprawiajg wrazenie
rytualnego potrakiowania. Mysle tu o wyznaczonych
kregach, figurach, ciggach. Niekiedy wyrazna staje sie
granica - itu od razu pojawiajqg sie pytania: czy fo jest
zamierzony rozdziat przestrzeni, czy Wchodzimy w sfe-
re sacrum® Czy jest to wiec dziatanie zmierzajgee do

sakralizowania przestrzeni, a by¢ moze tylko formalne
estetyzowanie?

JWW: Chodzi miwylgcznie o zamierzony podziot prze-
strzeni, a wiec o formalne estetyzowanie, pozosiawiom
jednak odbiorcy w jego percepcji zupetng swobo-
de, nawet gdy wydaje mi sie, ze wchodzi on w sfere
sacrum.

MK: Troche prowokacyinie zapytatem o misteryiny
wyraz Twoich dziatar i towarzyszqgce mu skupienie Gdy
wpatruje sie bowiem w Twoie prace, pierwszym nasu-
waijgeym sig skojarzeniem jest mozolnosé ich wykona-
nia, precyzia, spojnoé¢ i jednoczesnie zauwazalna
konsekwencia w nastepstwie elementéw, swoista po-
prawno$é wskazujgea na wyuczony dukt prowadze-
nia reki. To oczywiscie przywodzi na myél pismo. Czy
jest to wiec szczegdlny przypadek zapisu ideograficz-
nego reprezentujgcego pojecia, wieksze jednostki sen-
su¢ Czy to rodzaj hieroglificznego tekstu natury?
IWW: Wydaije misig, ze w tym wypadky, élady moich
dziatan mozna by w pewnym sensie poréwnaé z jo-
kimé rodzajem hieroglificznego tekstu natury.

MK: Podrgzytbym glebiej ten cigg skojarzen: tres¢, pi-
smo, prawda objawiona. O epifaniach w Twoje] twér-
czos$ci wspominano juz wezedniej i brzmi to przekony-
wujgco. By¢ moze jest to dar vjawniania prawd skry-
tych przed profanum. Czy catoksztatt Twoich dziet
mozna uwazaé za rodzaij ksiegi, rozdziat wielkiej ksie-
gi natury, czy tez jest fo skromna ksigzeczka cztowieka
o cztowieku zarazem, kiéry stanowi jej znikomg czgst
ke, ,trzcing myélqcq” i z pokorg szuka dla siebie w niej
miejsca, w harmonii z nig?

JWW: Odpowiem tak. Przez okres ostatnich lat powsta-
to bardzo wiele prac i gdyby udato sie spojrze¢ réw-
noczesénie na nie wszystkie to dopatrzylibysmy sie w te]
catej masie przeréznych struktur, jakoby zalgzka proby
ukazania pewnej tablicy morfologii drewna, czy tez
archiwum drewna. Mysle, ze w przysztosci nadol bede
probowat ujawniad te skryte prawdy natury.

MK: Jak wiesz przystowiowa ,benedyktynska cierpli-
wose” przyczynita sie do podirzymania ciggtosci na-
szej kultury i zochowania dziedzictwa starozytnosci.
Czynnos¢ zmudna, ale pozyteczna. Znana jest praco-
witoé¢ mnichéw, kiérzy anonimowo w skryptoriach prze-
pisywali ksiegi. | starali sig jeszcze o to, by urozmaicad
ie iluminacjami, rodzajem plastycznego komentarza.
Czy piszesz jakis tekst, z mozotem whasnie i z glebokim
przekonaniem o jego waznosécie Czy jest w tym jakies
przestanie, bo rozumiem, ze swojq sziukg nie tylko upo-
mietiasz fakt swojego istienia.

JWW: Mysle, ze to jakas niezalezna, blizej nieokreslo-
na sita pcha mnie stale w tym ciggtym poszukiwa-
niu i ,uzupetianiu” kolejnych kart mego ,archiwum”.
Beisprzecznie chodzi w tym W\/podku o prace mozolng
i chyba prowadzong w petnym przekonaniu o jej waz-
noéci, bo jako$ nie znajduje dotychczas zadnych po-
woddw, ktére nokazatyby jq przerwad.

MK: Czy z Twojego doswiadczenia i przekonania
wynika réznica miedzy Kunst a Gestaliung? Pytam, bo
Paul Klee opowiadat sie za tym drugim pojeciem, ktadg-
cym akeent na sensie kreatywnym prakiyki artystycznei.
JWW: Sqdze, ze oba pojecia, Kunst jak i Gestaltung,
w jokims sensie bez kreatywnosci obejs¢ sie nie mogg,
przy czym np. namalowanie obrazu czy zrobienie rzez-



by wymaga ograniczonej kreatywnosci, takiej kidra
zamyka sie przede wszystkim w samym procesie ich
tworzenia. Z powodzeniem mozna je umieszczad w
najrézniejszych przestrzeniach bez zadnego ryzyka
zmiany ich charaktery, i tak np. dzieto o zabarwieniu
sakralnym moze z powodzeniem ,egzystowad” w ,ar-
chitekiurze $wieckiej". Sprawa wyglada jednak zupek
nie inaczej, gdy powstaje obiekt/instalacja do konkret
nej przestrzeni architekfonicznej. Mamy wiedy do czy-
nienia z kreatywngq prakiykg artystyczng, a wiec Ge-
staltung wg Paula Klee, kidrego przyktad przytaczasz.
Proces tworzenia w tym wypadku przebiega réwnocze-
$nie i nierozigcznie w samym obiekcie, ale i w prze-
strzeni go ofaczajgeej. Na tym gléwnie polega chyba
réznica pomiedzy przytoczonymi pojeciami.

MK: Opowiedz o technologiach, kiérymi sie postugu-
jesz, bo o ile wiem, jest w tej pracy szczegdélny szacu-
nek do matericty, nie tylko nabozne skupienie. Czy sama
czynnoé¢ wykonywania pracy nie jest w istocie rodza-
jem zakodowanego cely, tak jak w pojeciu drogi nie-
koniecznie musi zawierac¢ sie realny punkt dojscia,
a istotny sfaje sie tylko sam fakt przemieszczania sie.
IWW: Przy wielkim respekcie dla materiatu w moich
dziataniach, technologie jego obrébki ograniczam $wic-
domie do minimum. Dopuszczam tylko nieodzowne
$lady interwencji narzedzi na powierzchni drewna. Tyl
ko tyle jest rzeczywiscie konieczne. W mojej pracy
wazny jest wistocie nie fakt dojécia do jakiegos realnie
wezesnie] wyznaczonego punkiy, lecz sam fakt frwa-
nia ciqgtych poszukiwan.

MK: Taka postawa artysty joko wedrowea (homo via-
tor] ma romantyczny rodowdd. Twoja twérczoéé ma
chyba romantyczne konotacje. W tej epoce postawy
artystyczne byly zabarwione skrajnie subiektywnie,
a natura ujmowana byta czesto jako medium do wyra-
zania artystycznego credo. Czy Twoje wyznanie wia-
ry w sziuke jest - by uzy¢ takiego organicznego po-
rownania - zakorzenione w samej iwdrczosci, czy tez
gdzie$ poza nig? My odbiorcy gotowi jestesmy kon-
femplowad te dziefa.

JWW: Bytbym sktonny moje wyznanie wiary w sztuke
umiesci¢ w rejonach zakorzenienia w samej twérczo-
sci. Mowisz, ze jako odbiorca gotéw jeste$ kontemplo-
wac moje prace - przyznam, ze czynie to bardzo cze-
sto réwniez sam. Odzyskuje podczas fego rytuatu po-
nownie réwnowage ducha i zupetny spokdj. Drewno
posiada chyba jakie$ bardzo szczegélne cechy, na kio-
re my - ludzie - pozytywnie reagujemy. Gdy jest ono
utozone w odpowiednie ryimy, zaczyna jakoby two-
rzy¢ sie petna harmonia struktury potqczona z delikaing
gamg koloru i zopachu. Bardzo ciekawym momentem
jest dla mnie zawsze pierwszy kontakt z architek-
turg w jakiej zamierzam umiesci¢ moje prace. Rodzi sig
zawsze w tym momencie pewnego rodzaju kontemplo-
cja, kiéra narastajgc, prowadzi w kodcu do bardzo
konkretnych decyzji usytuowania w niej odpowiednich
rytméw, porzqdkéw i strukiur drewnianych. Historia taka
powtarza sie kazdorazowo przy ,nowym” zderze-
niu z nowq przestrzenig, jest fo jakby jakas ciggta we-
drowka, na kiérg zabieram zawsze caty bagaz dotych-
czasowych doswicdczen i przygéd doznanych pod-
czas dlugoletniego procesu odkrywania tego wspania-
tego materiatu jakim jest drewno, kiére oddaje nam

natura. Myséle, ze to naturalne tworzywo kryje w sobie
jeszcze tyle tajnikéw, ze pewnie i zycia mojego catego
na ich poznanie nie starczy.

MK: Czy znajdujesz jakie$ podobieristwo miedzy swo-
imi pracami a tzw. Konkrete Plastike Chciatbym tu od-
wotaé sie do twaérczosci Ulricha Rickriema (mielismy
okazje pozna¢ jego prace tu w Muzeum). Max Im-
dahls probowat kiedys zdefiniowad jq w zestawie-
niu z twérczosciq Theo van Doesburga, Serry, Rabino-
witcha: Jest fo bardzo wazne dla okreslenia kategorii
plastyki, ze sama oddaje tréjwymiarowosé przedmiotu,
kidry przedstawia i tez posiada |...) Zgodnie z okresle-
niem swej kategorii, staje sie plastykq w szczegdiny
sposdb przypisang fak zwanej sztuce konkretnej. Ta-
kiej sztuce, kidra niczego nie przedstawia ponad fo,
czym sama jest.

JWW: To dosé niezrecznie definiowaé whasng sziuke,
ale odpowiadajqe na pytanie, to zdecydowanie tak!
Ulrich Rickriem to jeden z moich ulubionych rzezbic-
rzy, kiérego pracami zafascynowany jestem od lat. Jed-
nym z jego gtéwnych dziatan artystycznych w materio-
le, kiorym jest kamien, jest aki tupania. Akt ten nalezy
do najwazniejszych réwniez i w mojej pracy, z tq jed-
nak réznicq, ze w drewnie.

MK: Na zakoriczenie - proste pytanie z prosbg o szczerg
odpowied? - jakg tajemnice kryje Twoja sziuka?
JWW: Najprosciej bedzie chyba powiedzie¢, ze cho-
dzi w tym wypadku o bardzo szczere préby mojego
zdefiniowania tajemnic natury.

Oronisko, 12. 01. 2006



