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Spostrzezenia odnos$nie tworczosci w drewnie Jana de Weryhy

Spogladajac w zimie na korone starego debu, zobaczymy platanine konaréw i galezi,
przypominajacych filigranowe rysunki Caspra Davida Fridricha lub surrealistyczny portret
drzewa Alberte Koniga. Graficzny chaos galezi kontrastuje z jasnym niebem. Wiemy w
takiej chwili rownoczesSnie, ze za wzrastaniem drzew skrywa sie tajemny plan.

Artysta sila swojej imaginacji posiada umiejetnos¢ taki pozorny chaos przeksztalcic w
porzadek. A porzadek jest t3 u podstaw lezaca zasada projektowania rzezbiarza Jana de
Weryhy. Ten nowy porzadek, ktory w jego pracy konkretyzuje sie, nie jest zadnym
wyzszym porzadkiem, stojagcym ponad naturg, lecz staje sie on poprzez transformacje
procesu artystycznego jego nowa kreacja. W pracach swoich de Weryha wychodzi
naprzeciw jednemu z najpiekniejszych materiatow: drewno jest jego preferowanym
tworzywem. Tak bylo réwniez i we wczeSniejszych stuleciach, ale w koncu XIX wieku w
Griinderzeit nastapit niestety jego upadek. Dopiero artysci zrzeszeni w ,,Die Briicke®, jak
Erich Heckel i Ernst Ludwig Kirchner odkryli ponownie drewno dla swojej sztuki.
Nowosciq stata sie radykalnos¢, ktora oni w swojej artystycznej wymowie stosowali. Im nie
chodzito o detal: z siekiera i szorstka obrobka tworza po czesci pokryte farba rzezby, ktére
juz dzisiaj zaliczajg sie do ikon ekspresjonistycznej sztuki. Ale jako pierwszy to Ernst
Barlach zapoczatkowatl tak naprawde nowoczesng obrébke drewna w sztuce klasycznego
modernizmu, chociaz sam wybdr materialu i sposéb jego obrdbki bezustannie artyste
intrygowaty.

Tak pisze on w 1920: ,,Drewno debowe to piekny wyraz, ale ja uzywam go jedynie jako
material, jesli niczego innego pod reka nie mam, szczerze mowigc jest ono pozbawione
charakteru i nieodporne na zadne zmiany pogody.“ (Ernst Barlach do Fridricha Brassa,
18.2.1920). I w innym miejscu, w potowie 1930 roku, méwi tak o swojej aktualnej pracy:
, laki stary kawalek debiny musi z mojej reki wiele znieS¢.“ (Ernst Barlach do Fritza
Schumachera, 24.11.1936)

A ile musi znies¢ kawatek drewna z reki Jana de Weryhy, co on z nim robi? On tnie, on
roztupuje, on je tamie. Tutaj artysta ma wielki wplyw na material, kontrolujagc do pewnego
stopnia wszelkie procesy jego zmian. Przy tym de Weryha nie oczekuje od materiatu wiecej,
anizeli on mu da¢ moze. Prace jego charakteryzujg sie w duzym stopniu materialnosciag. Dla
prac de Weryhy drzewa nie sg specjalnie Scinane. Artysta szuka starych wysuszonych pni,



ale rowniez i mniejszych kawatkow, uzywajac jedynie gatunkow drewna rosngcego u nas,
takich jak dab, modrzew, klon, brzoza czy topola.

W wiekszosci jego prac dostrzegamy proses rozdzielania materiatu wyjsciowego, a pomimo
tego nie znajdujemy prawie w zadnym wypadku sladow dalszej obrobki. Gdy u Barlacha z
tylko jemu znanej techniki drewnianej sznycerki, za pomoca narzedzi z zelaza i dhuta,
wytanialy sie ludzkie ksztalty, to Weryha pozostawia kawatki drewna w jego naturalnej
formie wzrastania.

Przyczem pracujac posSwieca on wiele uwagi naturalnemu materialowi, a poniewaz drzewo
kiedy$ bylo istota zywa, a swoja wyprostowang formg juz od czaséw antycznych - formaq
przedstawiajaca cztowieka, zostalo analogicznie wykreowane. Réwniez i te mate elementy
jego reliefow, jak patyczki czy kora pozostajq nieobrobione, to znaczy niezranione. Przy
calej artystycznej idei waznym jest dla de Weryhy aspekt precyzyjnosci podczas
wykonywania rzemiosta. Te wielkie reliefy w formacie kwadratu sktadaja sie z elementow
matej skali, ktorych dzialanie osiggniete zostaje dopiero poprzez zastosowanie
jednorodnosci kazdego z komponentow. Podczas docinania wszystko musi zgadzac sie co
do milimetra, gdyz w nastepstwie, przy pomocy metalowego klina, wkracza proces
rozlupywania. Drewno reaguje nieobliczalnie, ale wtasnie ta przypadkowosc¢ staje sie w
pracy de Weryhy integralng czescig calego procesu powstawania. Tutaj objawia sie nam
jego cierpliwo$¢, dalekowzrocznosc i doskonata znajomosc¢ rzemiosta, ktora jest wymogiem
jego kreatywno twdrczego projektowania, przyczem ten nowy porzadek de Weryhy
przestrzega wytacznie jego wiasne artystyczne reguly, jego estetyczne normy, niezaleznie od
krytycznego spojrzenia obserwatora.

Gdy patrzymy na sygnet Kota Przyjaciot de Weryhy, widzimy w nim krag a na nim
potozony kwadrat, przywodzi nam to natychmiast na mys$l niewyjasniong zagadke
kwadratury kotla. I rzeczywiscie, krag i kwadrat staly sie formami preferowanymi, ktorych
de Weryha uzywa w swojej pracy. Mozemy wiec od czasu powstania w roku 1905
(doktadnie przed 105 laty) ,,Czarnego kwadratu® Kazimierza Malewicza, zobaczy¢, ze
kwadrat postrzegany jest w sztukach pieknych nie tylko jako podstawowa geometryczna
forma. Inaczej, jak w sakralnym tryptyku z jego prostokatnymi panelami graficznymi
pokazuje de Weryha w swoich kwadratowych drewnianych obrazach radykalnosc¢
zawlaszczania rzeczywistosci. Zyje ona u niego z rytmu, ktéry powstaje z urozmaiconego
rozmieszczania poszczegolnych czeSci, to znaczy z tych precyzyjnie cietych czy
roztupywanych elementéw drewna, tez kory, polan, ale i skrawkow drewnianych z ich calgq
przypadkowosScia naturalnego procesu wzrastania, ale rowniez i catej artystycznej obrobki.

Dochodzi tutaj przy tym czesto do pojawiania sie prawie malowniczo dziatajacych efektéw
powierzchniowych. Przy mocno formowanych zréznicowaniach glebokosci, niektore z jego
kwadratowych i prostokatnych drewnianych relieféw odgrywaja wazng role w samej
plastycznosci prac, i nie tylko padanie Swiatla, lecz gra Swiatel oraz cieni pozostaje gtowna
czescig zamierzonego tutaj dzialania.



Tworczos¢ de Weryhy nacechowana jest wielkqa otwartoScia. Rozumiem to jako
pozostawienie samemu odbiorcy mozliwosci znalezienia odpowiedzi i tym samym otwarcia
drogi ku lepszemu zrozumieniu. Nie znaczy to jednak, by godzi¢ sie tutaj na arbitralnos¢. de
Weryha wyznaje, ze ,, te Slady moich dzialan w pewnym sensie mozna by poréwnac¢ do
rodzaju hieroglificznego zapisu natury“. Co oznacza, ze znalezienie klucza do zupelnego
wyjasnienia tresci jego prac staje sie niemozliwe, przyczem nadal pozostaje niezamierzone
rowniez i przez samego artyste. Wyczuwa sie w tym wszystkim co$ tajemniczego,
nierozwigzywalnego, nieodgadnionego i w koncu jeszcze do tego ta wymowna cisza
samego drewna w zamknietym pomieszczeniu.

Ta wielkoptaszczyznowa instalacja na posadzce gornego pietra przywotuje nam wiele
asocjacji: z pojedynczych ptyt o rzucie kwadratu wyrastaja w gore formy przypominajgce
modele budynkow czy tez Swiatyn. Mysle o wielkich Swiatynnych areatach Majow na
potwyspie Yucatan, czy tez o Ankor Wat w dzungli Kambodzy. Tutaj kieruje nas de Weryha
w strone utopii przysztos¢iowych ludzkich siedlisk, ktorych urzeczywistnienie byloby dla
nas z niemala korzyscig. Amerykanski artysta land-artu, Michael Heizer, budujac juz na
pustyni Nevada swojq bardzo wielka, rozleglg prace przestrzenng ,,Comlex One - City“ -
stworzyt tym samym mit przysztosci o monumentalych rozmiarach. Pomimo tego do dzis to
jego archaiczne siedlisko pozostaje niestety pozbawione obecnosci cztowieka.

Podaje inny przykiad otwartoSci w tworczosci de Weryhy. W sasiednim przeciwleglym
pomieszczeniu wisi wielka prostokatna drewniana tablica, ktorej przyciemniony podziat
graficzny juz przy pierwszym spotkaniu kojarzyt mi sie z regatami, ktore tutaj dopasowane,
albo moze lepiej powiedzie¢: SciSle razem zestawione polana, niektore pokryte jeszcze
resztkami kory, przywiodly mi natychmiast na mys$l ksigzki, biblioteke. Czy jest to
absurdem, czy tez nie, czy w ogole przez artyste zamierzone? Mysle tutaj o historycznych
drewnianych bibliotekach, jak np. Schildbacha drewniana biblioteka w Ottoneum, w Kassel
z jej 530 wolumenami zebranymi w XVIII wieku.

Najwieksza na Swiecie drewniana bibloteka, znana rowniez jako Xylothek, znajduje sie w
Hamburgu-Bergedorfie, w miedzyczasie juz z okoto 9.500 pozycjami wzoréw drewna. Przy
tej pracy de Weryhy, i innym podobnym, ktére nalezaloby rozpatrywac¢ jako moduty
wiekszych kontekstéw, pomyslalem o Jorge Luis Borgesa ,La biblioteca de Babel“. W
swoim tekScie pisze ten argentynski pisarz o bibliotece ze strukturg plastra miodu, ktéra
rozszerza sie w nieskonczonos¢, w gore i w dot ze swoimi identycznymi konstrukcyjnymi
elementami. W pracach Weryhy ten modularny charakter jest bardzo silnie rozwiniety i
mozna bytoby sobie przy niektérych pracach wyobrazi¢ jego dalszy i bezgraniczny rozwdj.
Réwniez jego kolumna, o przekraczajacych wielkos¢ cztowieka proporcjach, sktadajaca sie
z dziewieciu drewnianych segmentow, moglaby wzrastaC w nieskonczonos¢. Mysle, ze
chodzi tutaj o uklon, ztozony przez de Weryhe rumunskiemu rzezbiarzowi Constantinowi
Brancusiemu, ktéry swoja ,,Kolumne wznoszaca sie w nieskonczonos¢® (braz) wykonat w
Targu Jui w latach 1937 do 1938, pozwalajac jej bezgranicznie wzrastac.



Kolumna Weryhy jest czescia kompleksu prac, przy ktorych artysta masywnie i z wielkim
wyczuciem formy ksztaltuje material. Obrabia go rzezbiarskim narzedziem z Zelaza o
zréznicowanym profilu ostrza, bez najmniejszych prob uzyskania wygladzonej powierzchni.
Prace te maja w sobie co$ archaicznego, odnoszacego sie do wczeSniejszych epok
artystycznej ewolucji ludzkosci. Te proste formy nie pretenduja w zadnym wypadku, aby
by¢ czyms$ wiecej od tego, czym wiasnie sq: z naturalnego materialu wypracowanymi
formami sztuki. Przy tym de Weryha tworzy sztuke zmystowo-konkretng. Przy jej seryjnej
strukturze staje sie ona rownoczesnie sztuka redukcji, ale i koncentracji. W swoim daleko
idagcym zrzeczeniem sie nadawania tytuldéw pracom, ujawnia sie wielka powsciggliwosc¢
artysty, ktory nie chce tworzenia zadnych znaczen, przyjmujac jedynie sam role mediatora,
a takze konwertera formy znalezionej - w forme wypracowana. I stusznie tez zauwazajqg w
tworczosci de Weryhy niektorzy z historykow sztuki zwiezta forme ,,sztuki konkretnej”.

Obok swoich prac statycznych, jak reliefy panelowe, podtogowe instalacje, pracuje de
Weryha miedzy innymi sytuacyjnie: tworzy w pomieszczeniach, z galezi lub kawatkow
kory, instalacje, ktére przy swoich rozwarstwieiniach odnosza sie do odpowiadajacych
warunkow przestrzennych tychze przestrzeni. Przy tym nastepuje tutaj swoista
metamorfoza: kora wbudowana w panelowe prace, ze swoja migocaca strukturg
powierzchni, wykazuje wlasng organicznos¢, tzn. stan zycia. Myslimy o gadach, o
zwierzetach z pancerzem. Gdy te na $cianach i murach nie pozwalaja nigdy powtarzac sie
pisklecym strukturom, odzwierciedlajagc tym samym bezustanng zmiennoSC procesow
zyciowych.

De Weryha odnosi sie rowniez w swoich pracach do naturalnych proceséw zwietrzania:
drewniany rdzen wietrzeje, pociety na kawalki pien bedzie sie rozwarstwial, co z biegem
czasu przyczyni sie do tworzenia w nim przeswitow, przez co cata forma nabiera¢ zacznie
pewnej lekkosci, ktora wczesniej zastala masywnos¢ i zwartos¢ zyjacego pnia z czasem
bedzie unicestwiac. Takze tutaj wigze artysta te przypadkowoSC ze swojq praca, gdzie
drewno staje sie szyfrem przemijania nie tylko samego materiaty, ale i ludzkiego zycia. W
proces mediacji wlacza sie u de Weryhy réwniez jego aktywna interwencja w surowy
materiat. Nadpala drewniane czeSci, uzyskujac przez to glebokie czernie, rownoczesnie
stawiajac je w kontrascie do czesci drewna nieobrobionego, do widr, do kory. To zweglenie
ma swego odpowiednika w odlewie metalowym - w patynie, ktora tymze powierzchniom
dodatkowo nadaje odpowiednio zamierzony charakter.

W rozmowie z Mariuszem Knorowskim, z okazji wystawy w Centrum Rzezby Polskiej w
Oronsku, Jan de Weryha powiedzial: ,,Drewno jako material w mojej pracy wybratem nie
bez powodu. Ono jest dzielem natury. [...]. Ono pachnie“. A w innym miejscu artysta
stwierdza: ,Drewno posiada bardzo osobliwe wiasciwosci [...] potlaczone delikatnym
spektrum koloréw i zapachu.“ Te wypowiedzi artysty wskazujq na to, ze jego drewniane
prace nalezy odbierac¢ nie tylko zmystem wzroku. Zachecajg one do tego, by je dotknac¢, ale
tez i wechem je wyczuwac. Twoérczos¢ Weryhy sklania wiec nasze zmysty do zglebiania nie
tylko samej formy artystycznej, ale r6wniez tajemnic natury materiatu. Polaczona interakcja
zmystow umozliwia rozszerzenie catego wymiaru dosSwiadczen sztuki de Weryhy, ktorej



przestrzen i szerokosc zasiegu skladaja sie na sume jego dzialan, a moze tez i formowania
emanacji.

Chciatbym zakonczy¢ konkretnym nawigzaniem do materiatu Jana de Weryhy -drewna i
jego zmystowych doSwiadczen w tworczej pracy.

Zaczerpne teraz z ,,Elementarnych 6d” wielkiego chilijskiego poety Pabla
Nerudy i przeczytam ,,Ode do zapachu drewna”. (Wiersz znajduje sie w wersji niemieckiej).
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