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Dr Rafael de Weryha-Wysoczanski, fragmenty referatu pt. Jan de Weryha — Refinement Revisited
otwierajgcego wystawe zatytulowang Jan de Weryha — Objekte w hamburskiej Galerii Kunst im
Licht, 1998 .

[...] Pierwsza grupa jego prac to drewniane prostopadtosciany. Stoja one pojedynczo, albo w
grupach, obok siebie lub na sobie. Stojg réwniez w okre§lonych odstepach od siebie oddalone,
wprowadzone jakby na szachownice. Powierzchnia tych drewnianych blokéw jest recznie
obrobiona. Przy elementach wigkszych powierzchnia pokryta jest w zasadzie poziomo
przebiegajacymi §ladami nacigé pily tancuchowej i §ladami powstatymi po uzyciu dluta. Mniejsze
kloce pokryte sa w pierwszej linii §ladami dowodzacymi pracy siekierg. We wszystkich tych
obiektach powierzchnia wydaje si¢ by¢ zywa, dziata¢ wielowarstwowo, zadno z miejsc na tych
prostopadtoscianach nie podobne jest do drugiego, przeciwnie, kazde z nich jest jedyne w swoim
rodzaju, wnoszac ciagle zmieniajaca si¢ strukture. Poprzez to zmienia si¢ ciagle nie tylko
powierzchnia jednego prostopadtoscianu. Gdy obok siebie stoi ich kilka, tym wyraZniej potgguje si¢
roéznica pomiedzy ich powierzchniami.

Ale przeciez nie tylko powierzchnia jest w ciagglym stanie zmian. Obserwujac jeden jedyny
prostopadioscian, pozornie wydaje si¢, ze jego forma jest SciSle geometrycznie opracowana. W
rzeczywistosci jednak, zadna ze $cian tej formy nie jest naprawde prosta, zadna z powierzchni $cian
nie posiada tych samych wymiarow, ktore ma $ciana lezaca po stronie przeciwnej. Kloce ustawione
sa wobec siebie w pewnej zalezno$ci, wedlug wspdlnego dla nich jednego w symetrycznej
konwencji utrzymanego wzorca, jak np. w duzej instalacji, w pracy pt. Opus 76, [...] wystepujaca tu
idea zmienno$ci w obrgbie formy jednego prostopadto$cianu jest w ten sposob dalej rozwijana.
Kazdy z klocow r6zni si¢ od pozostatych wysoko$cia, wielkoscig jak i wlasnym posiadanym katem
prostym.

W dotychczas przedstawionych przyktadach prostopadto$cianéw oceniono wigc
zrdznicowanie ich powierzchni i formy. Ten aspekt odnajdujemy takze w drugiej wystepujace;j tutaj
duzej grupie. W tym wypadku chodzi o mate czgsci drewna, wypelniajace okreslona z gory
powierzchni¢ podiogi, [...] albo utozone inaczej, np. na powierzchni prostokatu. Jak w przypadku
Opusu 68 znajduja si¢ tutaj ustawione bardzo ciasno przy sobie te elementy, ktére pozostaty, rodzac
si¢ w trakcie procesu powstawania innej pracy, wymienionej przeze mnie juz na poczatku.
Powierzchnia kazdego z tych kawatkow wykazuje po dwoch stronach §lady nacig¢ pitg tahcuchowa,
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réwniez, zaleznie od $ladu nacigcia pity i ulozenia diuta, zmienna jest forma kazdego kawatka
drewna.

Tak wigc w tych pracach jak i w poprzednich (prostopadto$cianach) wazng role odgrywa
zaréwno zrdznicowanie powierzchni, jak 1 sama forma. I tak stoja oba te elementy, rownoprawnie
po przeciwnych stronach bieguna, i dopiero wtedy poprzez dziatanie w symbiozie jednoczg swoja
moc we wnetrzu dzieta. Ta ogdlna tendencja zmierzajaca do rOwnouprawnienia parametréw
powierzchni 1 formy, jak 1 mozliwo$¢ rownoczesnego przemawiania obu elementow, odrdzniaja
Weryhe zasadniczo w jego mysleniu od przedstawicieli nurtu ,,Minimal art“, jak Donalda Judda czy
Carla Andrea. Wiele prac Carla Andrea egzystuje rowniez w formie prostopadlosciennych
elementdw z drewna, cegly szamotowej czy z metalu. Tak, ale w tym momencie nalezatoby
stwierdzi¢, ze tam wilasnie kazdy z uzytych elementow wyprodukowanych jest przez maszyne,
kazdy ma t¢ samg wielko$¢ 1 jest w zasadzie wymienny. W pracy Carla Andrea pt. Equivalent VIII
znajduje si¢ wiele cegiet utozonych w dwoch poziomach, tworzac w ten sposob wielkg forme
prostopadtoscianu. Maszynowo obrobiona powierzchnia tych cegiel powoduje, ze powstala bryla
dziata neutralnie. Trojwymiarowa forma prostopadtoscianu dziata teraz silnie na pomieszczenie a
poprzez to na ogladajacego. Na tym polega gltéwna roznica w odniesieniu do przemyslen Weryhy.
Carl Andre probuje uzyska¢ przez ptasko i sterylnie utrzymana powierzchni¢ jej drugorzedne
znaczenie, tym samym probuje nada¢ formie obiektu role¢ wiodacg, stawiajac jg na plan pierwszy.
Zabieg odindywidualizowania powierzchni, prowadzacy do fizycznego zblizenia si¢ obiektu i
odbiorcy, jest przez Weryhe od poczatku negowany. Co prawda uzywa rowniez i Weryha zasobu
srodkoéw wyrazu zredukowanego do minimum. Ta minimalizacja stuzy mu jednak do tego, aby jak
najbardziej uwypukli¢ zréznicowanie elementéw formy czy powierzchni. W ten sposdb wnosi
kazdy z uzytych tutaj elementoéw do pelnej sublimacji dzieta w jego zasadniczej zwarto$ci. Zar6wno
forma jak i powierzchnia doswiadczaja w dziele znaczenia syntaktycznego. Prace te sg wiec w
swoje] wymowie bardziej w sobie zamknigte 1 nie tematyzuja, jak u Andrea, samego stosunku
odbiorcy do dzieta. Przeciwnie Weryha rozwija wysoce zroznicowany sposob artykutowania.

Mozna by tutaj takze przytoczy¢ jeden z nastgpnych przyktadéw odindywidualizowania, tak
jak u Andrea, tym razem z zakresu muzyki. Kompozytor Philip Glass, podobnie jak Andre, sigga do
strategii rezygnujacej ze zréznicowan. W swoim minimalistycznym stylu kompozycji, szczegdlnie
w ostatnich 20 latach, si¢ga Glass do najprostszych linii akordow, ktore w rdéznej formie powtarzaja
sie. Ta pozornie minimalna zmienno$¢ 1 uwypuklanie przechodzi przy tym w popularng

dekoratywnos¢.
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Obok tego drugiego przykladu na pojawiajaca si¢ tendencj¢ rezygnacji ze zréznicowan sa
rowniez 1 w muzyce przyktady na bliskie minimalizmowi tendencje, rozwijajace swoj subtelny
sposob artykulacji. Wiasciwie La Monte Young jest ojcem ,,Minimal music”. Dodatkowo taczy on
te wymienione cechy z wysoce kompleksowa serialng tradycja lat 50-siatych. W odroznieniu
jednak od Philipa Glassa byl on zawsze w swoich strategiach minimalistycznych daleki od
popularnych tradycji. Inaczej Young, on probowal zawsze znalez¢ bardziej subtelng droge. W
utworze pt. The Melodic Version of The First Dream of China, ktéry przed dwoma laty miat w
Hamburgu swojg prapremiere, znajdujg si¢ podstawowe cechy charakteru jego stylu kompozycji. W
utworze tym operuje on overtonami i stara si¢ je ekstremalnie wydtuza¢. Te rozbrzmiewajg wedtug
pewnego systemu ustalonego przez reguty. Ponadto wprowadzono efekty §wietlne, a skrzypkowie
zostali usadowieni wokot widowni, otaczajac publiczno$¢. Young nie tylko poszukuje mozliwosci
zrdéznicowan poprzez szczegolne srodki dzwieku, lecz rozszerza je na wiele parametréw 1 media.

Zatem wyglada na to, Ze artystyczne drogi La Montego Younga i Weryhy wskazuja na wiele
cech wspolnych. Obaj daza, pomimo minimalnego zasobu stosowanych srodkéw muzycznych i
artystycznych, do osiggni¢cia w swoich pracach najwyzszej sublimacji. Przy tym obaj przywigzuja
wielka wage do rozszerzenia wiasnych strategii sublimacji na mozliwie wiele ré6znych parametrow.
Weryha rozwija t¢ strategi¢ poprzez réwnoczesne domaganie si¢ formy i powierzchni. Zachodzi
pytanie, ktore strategie, czy ta pozbawiajaca indywidualnos$ci i zroznicowania, jak np. u Glassa czy
Andrea, czy ta sublimacja, reprezentowana przez Younga i Weryhe bylaby dzisiaj godng uwagi?
Naturalnie powinniémy juz od dziewigtnastego wieku rozumie¢, iz moze egzystowaé wiele
kierunkéw sztuki réwnolegle. Ale pomimo wszystko chciatbym w tej chwili zdecydowaé si¢ na
korzy$¢ strategii sublimacji. Wydaje mi si¢, ze w stuleciu takim, jakim byt wiek XX, gdzie sztuka
rozwijata si¢ w zawrotnym tempie nie mozemy postepowal tak, jak to dotychczas czyniliSmy.
Postmodernistyczny eklektyzm ostatnich kilkudziesigciu lat jest najlepszym przyktadem na zasto;j.
Prosz¢ nie zrozumie¢ mnie zle, nie wystepuje przeciwko nowym ideom rozwoju sztuki, wprost
przeciwnie. Zdobycze modernizmu proponuja nam dzisiaj wiele rozwigzan dla nowej sztuki
przysztosci. Pomimo tego uwazam, iz nalezy pozosta¢ przy pewnych wartosciach, ktore definiuja
wysokg sztuke. Dlatego tez proponuje, po radykalnej rewolucji w sztuce, wybra¢ teraz droge
sublimacji, doskonalenia, taka jaka reprezentuja Weryha czy Young. Stanowi to pewng mozliwos¢
stworzenia sztuki z przyszto$cig, tym razem w oparciu o subtelne wartosci. Taka sztuke, ktora nie

skonczy si¢ w szarzyznie popularnosci.

(Thumaczenie z jezyka niemieckiego: Jan de Weryha-Wysoczanski)



