Rafael de Weryha-Wysoczanski
Szorstka wizja. Malowniczo$¢ w sztuce Jana de Weryhy

Kiedy Jan de Weryha stwierdza w wywiadzie zwigzanym ze swoja wystawg indywidualng w Muzeum
Rzezby Wspotczesnej w Oronsku w Polsce w 2006 1., ze jednym z jego gtownych dziatan artystycznych jest
akt tupania drewna, jest on niewatpliwie artysta sztuki procesualnej, stojagcym obok takich nazwisk jak
Richard Serra albo Ulrich Riickriem.! Podkreslajagc proces i zapisujgc go w koncowym rezultacie rzezby,
takze aspekt materialnosci drewna jest uwypuklony, jak zatem mozemy nazwa¢ de Weryhy mitos¢ do
materialnos$ci, z ktorej czyni rytuat?

Wczesniejsze interpretacje jego sztuki nazwaly jego mozaikowe prace z kory ,,anty-rustyka™,2 co jest
juz nieporozumieniem biorgc pod uwage sympatiec de Weryhy, jak zobaczymy, do wszystkiego wiejskiego i
rustykalnego albo dodajac kropke nad i nazywajac jego sztuke archaiczng przez gtownego kuratora dziatu
Galerii Obrazéw oraz zastepce dyrektora Hamburger Kunsthalle profesora Leppiena.3 Co jest interesujace,
zostat on juz usadowiony w klimatach romantycznych.* Edmunda Burke’a A Philosophical Enquiry into the
Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful’ nie wystarcza, aby wyttumaczy¢ Ojca sztuke, rozumiejac
wzniosto$¢ jako ogrom i wielko$¢ oraz pickno jako maty rozmiar i regularnos¢. Dopiero przez
wprowadzenie pojecia malowniczo$ci w sztuke ogrodowa pod koniec XVIII wieku przez teoretykdéw
malowniczos$ci jak Williama Gilpina i Sira Uvedale’a Price’a, 1. baroneta zaczynamy rozumie¢ sztuke Jana
de Weryhy i jego pojmowanie sztuki. Nie tylko, jak pisze profesor Watkin, stanowig teoria i praktyka
malowniczosci gltéwny wklad Anglii do europejskiej estetyki,® ale jest to przede wszystkim wkiad
pochodzacy z teorii i praktyki wiejskiej rezydencji oraz ogrodu wiejskiej rezydencji.” W architekturze
pitoreskowy dom jest przeciwienstwem funkcjonalnego domu.8 W pitoreskowej architekturze przewodzita

idea, jak budynek wygladal, a nie jego funkcjonalno$¢; dom pitoreskowy bazowal np. na planie
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asymetrycznym. Uzupelniajacym pojeciem jest rustykalnosé, ktéra byta jedng z glownych cech szlachty,®
ktora propagowata pomyst malowniczosci. Szlachta nigdy nie byla nadmiernie wyrafinowana, oczywiscie
zostajac zawsze wyrafinowang, co jest podstawg szlacheckiego zachowania.!® Wedlug Gilpina szorstkos¢ i
nieréwnos$¢ sa cechami malowniczos$ci,!! ktéore mozna znalez¢ np. w korze drzewa.!2 To co Gilpin mial na
mysli z naturalng dzikoscig!? osiggnelo z drugiej strony, wedlug Humphry’ego Reptona, szczyt w
modnisiowatej wrazliwos$ci na ,,sceny horroru, obliczone na zamieszkiwanie przez bandytow*.!4 Szorstkos¢ i
nieréwno$¢ mozna tez odnalezé w rzezbach Jana de Weryhy czy to przez elementy kory, czy tez przez
lupanie!$ i tamanie drewna i sg one tez obecne w jego pracach w smuktych elementach tupanych, tamanych i
cigtych zwanych Weryhaskami, pojeciem wymys$lonym przez Grazyne Szapolowska. Price dodaje pojecia
rozmaito$ci i zawilo$ci, naglej wariacji i nieregularnosci jako cechy malowniczo$ci,1¢ ktore moga by¢
podsumowane pod okresleniem de Weryhy ,.chaosu kontrolowanego®, ktore stosuje do swoich prac.17 Poza
tym drewno jest pitoreskowym materiatem samym w sobie. De Weryhy upodobanie do ptaskorzezb mozna
tez wywies¢ z obrazowej jakos$ci malowniczosci.!8

De Weryha stoi w jednym szeregu z innymi zwolennikami ruchu pitoreskowego, rozpoczetego w
Anglii XVIII wieku i majacego takze wptyw na innych artystow XX wieku, tak jak Roberta Smithsona,
artysty land artu, ktory byt zdania, ze ,land art byt kontynuacja dyskursu, ktory si¢ brat przynajmniej z
brytyjskiego ruchu ogrodowego siedemnastego i osiemnastego stulecia®.!® Ponadto Yve-Alain Bois nazwat
sztuke Richarda Serry wzniosla malowniczos$cia w przeciwienstwie do pigknej malowniczos$ci.?0 Kiedy
Smithson zobaczyt Serry Shift wspominat inherentng malownicza jakos¢, ale Serra nie byt pewny o czym

Smithson mowit.2!
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