Dr. Volker Probst, Zamek Reinbek, niedziela, 26 stycznia 2025 r., godz. 11:30.
Otwarcie wystawy Jan de Weryhy -
"Niekonczgce sie drogii przez drewniane pola". Przemys$lenia do sztuki procesualnej
Nad brzegiem Purpurowej Rzeki. Zblizenia do "Niekonczgcych sie drug przez
drewniane Pola" Jan de Weryha

Drewno pozostaje od tysiecy lat nieodzownym materiatem, odgrywajgc istotng role po
dzien dzisiejszy w rozwoju historii ludzkosci. Ten naturalny materiat, ktéry dzis jest
réwniez klasyfikowany jako surowiec odnawialny, wszystkim znamy w wielu formach z
naszego codziennego zycia, jest materiatem, z ktorym de Weryha prawie wytgcznie
pracuje. Choc artysta ogranicza sie do tego materiatu jako wyjsciowego, to twdérczosé
jego polega w duzej mierze na projektowaniu. Kazdy, kto kiedykolwiek miat okazje
odwiedzi¢ atelier Weryhy przy Reinbeker Redder, bedzie zaskoczony bogactwem
wymyslanych form oraz skalg ich roznorodnosci. Znajdujemy tutaj obrobione dtutem
fragmenty pni drzew, instalacje do wnetrz wykonane z jasnego drewna Swierkowego,
uktady kawatkéw drewna roztozonych na podtodze, wskazujgcych na formacje LAND
ART w otwartym terenie, gdzie mogtyby réwnie dobrze w naturalnym krajobrazie
wspolistnie¢, kwadratowe ramy wypetnionie najrézniejszymi drewnianymi formacjami,
wyglgdajgcymi jak pozaplanetarne osiedla, rastery wypetniajgce sciany drewnianymi
szczapami, ktorych grzbiety z pozostawiong na nich korg przypominajg starozytne
tomy z utopijnej basni "Biblioteka Babel" Jorge Luisa Borgesa i wiele innych
podobnych. Dzi$ jednak wspomne tylko o dzietach, ktére sg pokazane teraz i tutaj w
zamku w Reinbeku, gdzie posréd 73 prac spotkacie sie z zaskakujgca réznorodnoscig
materiatu, formy i ksztattu. Jan de Weryha pracuje z drewnem, ktére jak wiemy nalezy
do jednych z najwazniejszych dla cziowieka materiatéw naturalnych. W swojej
niefiguratywnej sztuce, rzec mozna, konstruktywno-abstrakcyjnej artysta pracuje w
znaczeniu przenosnym wiasnie z elementami natury. W naszych czasach wielkich
przemian, w tym niszczenia przyrody i przestrzeni naturalnych w skali globalnej,
Weryha wraca do oryginalnosci drewna i przypomina nam, ze chodzi tutaj o nasze
zrodta utrzymania, na przyktad, gdy myslimy o lasach podzwrotnikowych i ich
niszczeniu, za ktére odpowiedzialny jest niestety witasnie cziowiek.

Na obecnej wystawie Jan de Weryha pokazuje szereg drewnianych tablic, ktore
powstaty w ciggu ostatnich dekad. Wszystkie one majg podstawowy geometryczny
ksztatt kwadratu o wymiarach 1,08 x 1,08 metra, plus siedem mniejszych pdl o
wymiarach 50 x 50 cm. Kolejng niespodziankg sg cztery wczesne rysunki otowkiem z
1984 roku, nieprzedmiotowe w swojej figuracji, jednakze przywodzgce na mysl formy
organiczne. Nie bytoby dziwne, rozpoznanie w tym miejscu niektorych elementéw
konstrukcyjnych, ktore juz charakteryzujg pozniejszg twdrczosc¢ rzezbiarskg artysty.
Chociaz artysta obchodzi w 2025 roku 75. urodziny i przy takiej okazji normalnie
pokazanoby reprezentatywny przeglad catej tworczosci, to Weryha zdecydowat sie na
aktualne prace z ostatnich dziesieciu lat. Pola tych tablic dajg gteboki wglad nie tylko
w sam proces pracy, ale takze w zamierzone intencje artysty.

O Janie de Weryha méwi sie zwykle jako o rzezbiarzu, o tworzgcym artyscie, ktory
wydobywa forme z przedmiotu obrabianego — kamienia lub drewna — poprzez
usuwanie zbednej substancji materiatu. Pomyst, ze rzezba zawarta jest zwykle w bryle
nieobrobionego materiatu, pochodzi od Michata Aniota. Ten wybitny rzezbiarz



wloskiego renesansu wyzwalat swoje figury, by tak rzec, z niewoli kamienia. Sg
réwniez rzezbiarze, pracujgcy w sposob tradycyjny w glinie, kiedy to ksztatt rzezby
tworzony jest w procesie sukcesywnego dodawanie do niej materiatu.

Jan de Weryha jest z pewnoscig rzezbiarzem, prace jego bowiem sg tworami
trzeciego wymiaru, czyli artefaktami tworzonymi w przestrzeni i dla przestrzeni.
Chciatbym jednak by¢ bardziej precyzyjny, méwigc o nim jako o cztowieku pracujgcym
w drewnie, a wiec takim, ktory doskonale wie, jak z wirtuozerig przy uzyciu rak i
mozliwie ograniczonej liczbie narzedzi pracowac z materiatem. Nalezy zauwazyc, ze
rzemiosto staje sie w tym wypadku nieodzownym warunkiem wstepnym do tego, aby
wyzwalaé¢ sie z uwarunkowan materialnych, przezwyciezajgc je, ze tak powiem i
przeksztatcajgc w samoistne autonomiczne twory.

Decyzja Weryhy o umieszczeniu swoich drewnianych ,osad“ na polach
drewnianych ptyt, czyli o uprawianiu pél w sensie przenosnym, wskazuje na poczatek
powstawania jego dziet. Plyta podstawy okresla precyzyjnie zdefiniowany obszar
wspomnianego pola. W tym celu artysta wybiera ptyte wiérowg, laminowang arkuszami
forniru. Nie widzimy wiec na niej stojow rocznych wzrastania drzewa, ktore mogtyby
dostarczy¢ informacji o jego wieku, ale widzimy obszary z wzorami, powstatymi w
wyniku ,obierania“ pnia drzewa. Skutkuje to przypadkowymi ksztattami i wzorami o
réznych odcieniach w przewadze odcieni brgzu. Z jednej strony stanowig one
podstawe, na ktoérej montowane sg drewniane formacje, jednoczesnie stanowigc tto,
na ktorym de Weryha pozycjonuje swoje formy. Nie sg one w zadnym wypadku
przypadkowe, sg doktadne, precyzyjnie obliczone z dokfadnoscia do jednego
milimetra, zwykle wstepnie na ptycie rozrysowywane oléwkiem siatki. De Weryha w
pierwszej fazie, na matych formatach ptyt w tréjwymiarowym szkicu, konstruuje i
analizuje powstajgcy pomyst, wyprébowuje formy, proporcje i uktady. Po wstepnym
przygotowaniu projektu nanosi rysunek konstrukcyjny na ptyte przy uwzglednieniu jej
naturalnego ustojenia, potem nastepujg kolejne kroki, takie jak ciecie, tamanie i
roztupywanie elementow drewnianych. Zwykle powstajg mate kawatki o mniej wiecej
podobnym ksztalcie, ktére znajdujg swoje miejsce i integrujg sie z wczesniej
narysowang siatkg na ptycie podstawy. Zdarza sie, ze montaz matych kawatkéw
drewna jest niezwykle trudny i wymaga wielkiej uwagi ze strony autora. Aby moc
wzmocni¢ i zamontowac np. mate wigzki bambusowych elementéw de Weryha uzywa
do tego cienkiego drutu, owijajgc go wokot wigzek, skrecajgc, wyrownujgc ich konce i
ustawiajgc je wszystkie w tej samej pozycji. Ten, niewielki szczegét jest dla jego sztuki
bardzo charakterystyczny.

| tu nalezatoby wspomnie¢ o kolejnym aspekcie: w podtytule wystawy pojawia sie
termin ,Process Art‘. W rzeczywistosci sztuka procesualna postrzega siebie jako
niezalezny ruch artystyczny, w ktérym nie skupia sie na skonczonym dziele, ale na
samym procesie pracy w czasie, gdzie staje sie zasadniczg czescig ,produkcji
artystycznej, a nawet samym dzietem sztuki. Czy odnosi sie to do tworczosci Jana
Weryhy w tak szerokim sensie, nie moge i nie chce tutaj jednoznacznie rozstrzygac.
Prawdg jest, ze zasadnicze etapy pracy, takie jak zbieranie, sortowanie, sktadowanie,
kojarzenie, pobieranie probek materiatu, sg rowniez elementami jego procesu pracy
tworczej. Ale celem de Weryhy jest zawsze konsekwentna realizacja idei dziefa, ale
réwniez i jego ostateczne ukonczenie.



Jako widzowie podchodzimy zazwyczaj asocjatywnie do dzieta sztuki, dopiero w
kolejnych etapach rozpoznajemy formy, zadajemy pytania starajgc sie zrozumiec
aspekty ksztattu, w najlepszym wypadku stopniowo zblizajgc sie do tego, co mogto byc¢
intencjg artysty. Z pewnoscig zabieg ten pozostaje w duzej mierze subiektywny,
wynikajgc z prawa ,wolnosci sztuki® i otwartosci tkwigcej w samym dziele. Przy tym
odbiorca staje sie czesto stawiany w roli archeologa. Od kilku juz lat de Weryha w swej
pracy pozostawia $wiadomie poszczegolne fazy powstawania dzieta, ktére sg teraz
uwidocznione, na co wskazywatem juz powyzej. Jednak sam obserwujgcy wyobraza
sobie proces powstawania dzieta w przeciwnym kierunku czasowym i na koncu
znajduje sie w punkcie wyjscia. W tym momencie znajdujemy sie na ,otwartym polu®.
Ale przeciez temu, ogladajgcemu, staje sie prawie ze niemozliwym, by zdecydowac
sie na postawienie de Werysze decydujgcego pytania: jak udaje sie artyscie stworzy¢
doktadnie taki obraz, ktory planuje juz sobie na poczatku procesu powstawania dziefa.
To fundamentalne pytanie zwykle pozostaje bez odpowiedzi, nie tylko w tworczosci de
Weryhy, bo tu dotykamy obszarow intuicji, wyobrazni i imaginacji. Nawet tak konkretnej
sztuki, jak ta de Weryhy, nie da sie w petni zinterpretowaé i wyttumaczy¢. Pozostaje
jeszcze jedna zagadka, nie jako grozba czy zaktocenie, ale raczej jako co$
tajemniczego, czego moznaby nadal w naszej wyobrazni poszukiwac. Ponizej podam
kilka przyktadéw szczegdélnych cech, ktére mozna zobaczy¢ na ,drewnianych polach”
Weryhy podczas ponownego ich oglagdania. Na wystawie pola utozone sg w
réznorodny sposob, a kuratorem prezentacji jest sam artysta. W wyniku sposobu
powieszenia prac powstat bardzo szczegélny rytm, przy czym warto by byto zatrzymaé
sie przy kazdym z poszczegdlnych dziet.

Motyw na ZAPROSZENIU przypomina szyfr, bardzo podobny do babilonskiego
pisma klinowego, ktory nie zostat jeszcze rozszyfrowany. Ktéz modgtby to
rozszyfrowac? Jakie przestanie zawierajq te znaki? | co przekazuje nam w nim artysta?
Z niektérych pol roztacza sie widok na megapolis, gdy patrzy sie na nie pod katem.
Stajemy sie by¢ zagubionymi w plgtaninie budynkéw, ulic, placéw, ktore zdajg sie
ciggng¢ w nieskonczonos¢. Rastery te przywodzg na mysl| przestrzenne urbanistyczne
struktury wielkomiejskich konglomeraciji, takie jak te, ktére mozna znalez¢ w ukfadzie
ulic na Manhattanie czy w centrum Mannheim. Kluczowa dla zrozumienia
,<drewnianych pol“ u de Weryhy jest ich forma. Kolor jako $rodek artystyczny jest tu
nieobecny, choé¢ z pewnoscig w rzezbie XX wieku wystepujg barwne rzezby
drewniane, na przykfad Ernsta Ludwiga Kirchnera (1880-1938) czy Ericha Heckela
(1883-1970). Tutaj artysta preferuje prace z naturalnym wybarwieniem przerdéznych
gatunkow drewna. Przez zweglanie zaczernia pola, przy tym jednak celowo przebijajgc
je uderzeniami matych metalowych sztanc, pozostawiajgcych po sobie jasne,
wyttoczone $lady na drewnianych powierzchniach ptyt, wywotujgc tym dodatkowo
bardzo silny kontrast.

W ten sposOb nawigzujg te poczerniate od zweglenia topolowe tablice do
"Czarnego kwadratu" Kazimierza Malewicza (1879-1935) z 1915 roku. "Kwadrat" ten
uwazany jest za ikone malarstwa XX wieku i wyznacza radykalne stanowisko we
wczesnej awangardzie. Zweglona ptyta Weryhy jest nawigzaniem, a moze nawet
niemym hotdem dla Malewicza, ktéry tym ,czarnym gestem“ o$mielit sie rozpoczgé
bunt przeciwko wszystkiemu, co konwencjonalne i wszystkim tradycyjnym nawykom
sposobu patrzenia z poczgtkow klasycznego modernizmu w malarstwie. Nalezy



zauwazyc, ze w 1923 roku ten polski artysta malarz stworzyt kolejng wersje swojego
"Czarnego kwadratu" w formacie 1,06 x 1,06 metra. Wspomniatem juz wczesniej, ze
de Weryha wybrat niemal identyczny rozmiar dla swoich drewnianych pdl: 1,08 x 1,08
metra. Na kolejnym czarnym polu artysta uderza wielokrotnie niewielkg sztancg o
formie gwiazdy w pole drewnianej ptyty, przez co te powstate malenkie gwiazdy zdajg
sie jasno swieciC w tle otaczajgcej ich czerni. Od razu przyszedt mi na mys| stynny
gwasz Karla Friedricha Schincla (1781-1841) zatytulowany "Sala Gwiazdzista w
Patacu Krolowej Nocy" z 1815 roku, ktory zaprojektowat on jako scenografie do opery
"Czarodziejski flet" Mozarta; tam niebo jest ciemnoniebieskie, u Weryhy czarne, a
migoczg w nim jedynie jasne gwiazdy.

Takze przy innych ,drewnianych polach® budzi de Weryha oczywiste skojarzenia.
Jest to dla niego okazjg do podjecia dialogu z widzem, w tworzgcym sie konsensusie
woli artystycznej i uznania widza. Dla Weryhy widz staje sie rodzajem przestrzeni
rezonansowej, w ktorej jego dzieto stwarza odgtos odbijajgcy sie echem. Oprocz stricte
skomponowanych prac z szeregowo serialnym uktadem elementow, jego ,drewniane
pola“ poczynajg jakby wywotywac stany swoistego ruchu. Tutaj de Weryha po raz
kolejny odsyta nas bezposrednio do zjawisk przyrodniczych, takich jak chmury, wiatry,
ktére delikatnie przetaczajg sie ponad polami czy chociazby wodne wiry.

Biorgc pod uwage, ze na niektorych polach Weryha umieszcza tysigce
identycznych drewnianych elementow — bambusowych patyczkow i to wszystko na
jednym metrze kwadratowym, co uwidacznia nam, ze artysta wykonuje przy tym
kazdorazowo przeolbrzymig syzyfowg prace w tej swojej ,drewnianej tworczosci
ostatniej dekady, biorgc dodatkowo pod uwage wszystkie prace przy ich skali
réznorodnosci form i obfitosci materiatow. Cho¢ artysta, podobnie jak Syzyf, z kazdym
dzietem zaczyna prace od nowa, to jednoczesnie konhczy je, doprowadzajgc
kazdorazowo do szczesliwego zakonczenia, inaczej niz jest dzieje sie to w przekazie
starozytnego mitu, gdzie Syzyf skazany jest na toczenie kamienia pod gore raz za
razem i zawsze od nowa.

Mimo wycinania, famania i roztupywania drewna, czyli demontazu dojrzaltych
struktur organicznych, w sztuce de Weryhy ujawnia sie szacunek dla natury, dla
tworzenia, tym bardziej, ze nieuporzgdkowanemu przeciwstawia sie on swoim
wiasnym porzadkiem w dziele, a wiec takze rownowadze pomiedzy elementami.
Mozna to rozumiec jako tesknote za harmonig, gdzie poszczegodlne elementy zostajg
doprowadzane do zrownowazonych ze sobg relacji. Pomysty malarskie Jana de
Weryhy wymagajg wiekszego formatu, gdyz trudno by je rozwing¢ w takim natezeniu i
efekcie na mniejszych powierzchniach, gdzie z pewnoscig nie datyby oczekiwanego
efektu. W wiekszosci jego prac mamy do czynienia z seryjnym uktadem elementu,
ktéry jest uzywany jako modut, cho¢ tej jednolitosci w zadnym wypadku nie nalezy
poréwnywac z pojeciem nudy. Minimalizm de Weryhy znajduje odzwierciedlenie w
muzyce XX i XXI wieku, na przyktad w kompozycjach Johna Cage'a (1912-1992) czy
Steve'a Reicha (*1936). De Weryha nie tylko, ze przemierza niekonczgce sie drogi,
ale poprzez transformacje tworzy bez kohca nowe wariacje na temat ,materiatu
drewno“, w ktérych pojedynczy obrabiany przedmiot moze funkcjonowaé w roli
szeregowego modutu. Taki minimalizm w swoim ograniczeniu do kilku elementéw nie
jest wada, ale Swiadomie stosowang zasadg projektowania, otwierajgcg wiele nowych
wrazen "nieskonczonosci przebywanych drog de Weryhy przez jego drewniane pola".



Eksploracje pdél przez Weryhe wykazujg, ze rozpatrywanie dziet w chronologii ich
powstawania, gdzie artysta wymienia motywy jeden po drugim, by potem nagle
rozpoczagC dalszg eksploracje podtug zupetnie nowego pomystu malarskiego sg
mozliwe. Drewniane pola Weryhy otwierajg przed nami przer6zne warstwy znaczen o
bardzo szerokim horyzoncie, ktére sami mozemy odkrywa¢. W kazdym razie proba
taka jest zawsze warta zachodu.

W stowie pole skrywa sie nieodtgczna dwuznacznos¢. Mowigc o polu, artysta nie
ma na mysli pola zboza czy ziemniakow, ani nawet boiska do pitki noznej. Za pomocg
pola okresla kwadratowg powierzchnie, na ktérej budowane sg jego drewniane
konstrukcje i na ktérych to rozgrywa sie cata jego sztuka. Pole traktowane jako relief
staje sie przestrzenig wydarzenia. Oprécz stricte siatkowych uktadéw drewnianych
elementow reliefu odkrywamy formy kofa, koliste segmenty, prety czy kliny, ktére
otwierajg nowe drogi przez drewniane pola. W naszej percepcji elementy malarskie na
powierzchni zaczynajg teraz wibrowa¢, graficzne lub jako zbudowane konstrukcje,
ktére sg wprawiane w ruch, cho¢ w rzeczywistosci nie poruszajg sie wcale i sg na
polach mocno zamontowane lub narysowane. W tym miejscu artysta przebijajgc sie
przez swoje seryjne ukfadanie odpowiednio wybranych elementéw na pozér
spontanicznie, ale w bardzo przemyslany sposob otwiera nowe korytarze na swoich
polach. W ten spos6b czasami sprawia, ze energie stajg sie widzialne, poniewaz de
Weryha zajmuje sie rowniez badaniem tego, co materiat jest w stanie wytrzymac, ile
moze wnies¢ do kazdego takiego procesu pracy, doprowadzajgc go tym samym do
granic elastycznosci. Z rattanu, ktéry ostatnio odkryt dla siebie, tworzy mate, napiete
tuki w najprzerdzniejszych uktadach takze w konstelacjach z podwojeniem tukow, ktére
zachodzg na siebie, przywotujgc wrecz przyktady z archaicznej architektury. Na matg
skale wydajg sie one by¢ pogtosem wielkich struktur, przy czym na pytanie o zwigzek
miedzy mikrokosmosem a makrokosmosem w polu, trudno dac¢ tutaj odpowiedz. To,
co raz poraz zaskakuje, a nawet zadziwia, to wielka precyzja, z jakg Weryha ujmuje
réwniez niektére z najmniejszych kawateczkéw drewna, takich jak bambusowe
patyczki czy tez fragmenty debu.

To wszystko wymaga wielu lat praktyki rzemiesiniczej, ale przede wszystkim
dyscypliny, ale tez szczegdlnego stosunku do wiasnej tworczosci artystycznej. Mam
na mysli tutaj de Weryhy skupienie, wytrwato$¢, cierpliwos¢ i uwaznosc¢, ktére
poswieca materiatowi i swojej rzezbie. Innymi stowy, cechy, ktére znamy z praktyk
medytacyjnych Dalekiego Wschodu, takich jak zen w buddyzmie lub medytacyjne
¢wiczenia uwaznos$ci satipatthany, ktore praktykowane sg do dzisiaj w buddyzmie
hinayany. Nie chce jednak twierdzi¢, ze Jan de Weryha jest buddystg, ale jego stan
umystu podczas pracy wskazuje na spirytualng sfere duchowa, ktéra jest wyrazana w
zachodnim mistycyzmie, zwlaszcza u mistrza Eckharta w XIV wieku. Praca nad
dzietem jest dla artysty poniekad nieodzowng podstawg samej jego tworczosci, kiedy
podczas procesu tworzenia wypetnia swe drewniane pola formami i ksztattami.
Tworczos¢ Weryhy wymaga tez od nas jednoczesnie petnej precyzji i koncentracji,
takiego spojrzenia, aby byC¢ w stanie dostrzec w niej i rozpozna¢ subtelny urok
estetyczny.

Jan de Weryha jest jedng z tych twérczych osobowosci w szeroko pojetej dziedzinie
sztuki, ktéra przemiane materii w forme artystyczng, nieporzadek i chaos Swiata,
chciataby jesli nie wyeliminowac, to co najmniej go ztagodzi¢. Seryjne zageszczenie



identycznymi elementami formalnymi w Scisle okreslonym porzadku, ktéry jest jasno
skonkretyzowany na polach de Weryhy, daje catkowite schronienie przed
nieobliczalnym, nadmiernym nieuporzadkowaniem, zapewniajgc wiec tym samym
ochrone przed zapanowaniem chaosu. Takie wiasnie sg dzieta Jana de Weryhy, ktére
mozna zobaczy¢ tutaj, w zamku Reinbek, sg one manifestacjg nadziei w obecnej
sytuacji wojen na $wiecie, przemocy, wybuchow irracjonalnej brutalnosci, celowej
dezinformacji i nieporzadku w najszerszym tego stowa znaczeniu. Jego drewniane
pola dajg nam nadzieje, jako ze same materializujg sie w innym Swiecie, tworzgc
porzadek i klarowno$¢ w przestrzeni [...].

A teraz prosze, sami podgzajcie tymi "niekonczgcymi sie drogami przez
drewniane pola" Jana de Weryhy. Zapewne zdotacie Panstwo dokona¢ wielu odkry¢!

(Thumaczenie z jezyka niemieckiego Jan de Weryha)



