Kilka stéw o moich ,,Drewnianych Tablicach”

Pragne tym krétkim tekstem obejmujgcym lata mojej pracy tworczej przyblizy¢ to, co jest dla
mnie, jako artysty wazne, co kieruje mng od samego poczatku w nieustajgcych i konsekwentnie
prowadzonych do dzisiaj dtugoletnich, po czesci tez zmudnych dziataniach na drodze
wypetnionej probami odkrywania artystycznych poszukiwan i refleksji.

Na poczatek stow kilka o tym, co zainteresowato i zaintrygowato mnie w pracy z drewnem,
ktére to juz od poczatku zauroczyto i ktére to postanowitem wybrac jako materiat na catg droge
artystyczng, no i takze o tym, o czym opowiadajg tez same prace - w szczegélnosci ,Drewniane
Tablice”.

Moje artystyczne przemyslenia w ostatnich niezgota 30 latach koncentrujg sie na procesach
zgtebiania drewna jako materiatu, zrozumienia jego struktur oraz prob pojecia samej istoty i
przy tym posigs¢ jakoby moznos¢ dogtebnych stanéw celebracji archaicznosci drewna. Na
poczgtku moich rozwazan pojawito sie zasadnicze pytanie, ktore to, czy tez jakie z bardzo wielu
znanych i dostepnych nam $rodkéw obrébki technicznej materiatu w ogdle i w jakiej mierze
stojg do dyspozycji artysty.

Po wielu przeprowadzonych bardzo wnikliwie analizach, stato sie dla mnie jasne w jakim
stopniu uzycie narzedzi pozostawia po sobie widoczne i zarazem nieodwracalne $lady w samej
strukturze drewna. | tak wtasnie sam materiat, jak rowniez po czesci jego charakterystyka,
zmieniajg sie w pewnym sensie wtasnie na skutek tegoz procesu oddziatywania z zewnatrz. W
nastepstwie tego przychodzi moment, w ktérym intuicyjnie zaczynam zastanawiac sie nad
mozliwosciag mojej ingerencji w drewno w takiej mierze, by nie utracito ono jednak przez
wprowadzenie wspomnianych powyzej dziatan wtasnej tozsamosci, swego archaicznego ego.
Funkcjonuje to zazwyczaj doskonale w praktyce, gdzie jeszcze dodatkowo bardzo $wiadomie
wprowadzam surowe reguty, ktore jak sadze, réwniez w takiej empirycznej dyspucie
podejmowanej z naturg artysta nie powinien przekraczad.

W konsekwencji dalszych twérczych poszukiwan otwiera sie i tworzy zwykle bardzo szerokie
spektrum najprzerdzniejszych rytmow, z drugiej jednak strony rownoczesnie i zaskakujgco przy
tym uwidacznia sie pewnego rodzaju jakby stan wyczuwalnej monotonii. Tematyzujgc oba te
tak jakze sobie przeciwstawne i skrajne zjawiska i prébujgc réwnoczesnie zarazem uwypukli¢
zachodzacy proces, ktory jednak ostatecznie i kazdorazowo silnie zaskakuje pulsujgco mocnym
balansem. Réwnolegle przy tym we szystkim kazdorazowo staram sie wprowadzac juz wczesniej
okreslong przez siebie geometrie, petng rzeczowego sposobu wyrazania, jakim bezustannie
urzekat mnie juz przed wielu laty Minimal Art. Z drugiej jednak strony interesuje mnie bardzo
indywidualny i niepowtarzalny splot sztucznie utworzonych, lecz w naturalny sposéb
dziatajgcych drewnianych powierzchni, na ktérych w niewielkim stopniu dostrzegamy slady
interwencji narzedzia, co jest w zasadzie zaprzeczeniem Minimal Artu.

Ten bezustannie rozgrywajacy sie proces ,,dawania i brania”, odbywajgcy sie pomiedzy mng
a naturg staje sie niejako wysoce wysublimowanym, przemyslanym procesem owocnej
dwustronnej wymiany, bedacej w zasadzie podstawg moich juz wczesniej zamierzonych
dziatan. Otwierajg sie tutaj przede mng w sposéb raczej nieprzewidywalny, ale i niczym
nieograniczony, zupetnie nowe i rozliczne poktady mozliwosci wczesniej nieznanych mi



rozwigzan. Poczatkowo ta doskonale, jakby sie wydawato funkcjonujgca i mocno wyczuwalna
harmonia dziata na pozér monotonnie. Ale jednak w chwili, gdy z reliefowych powierzchni nagle
i niespodziewanie wytaniajg sie ciepfe i przyjazne oczom barwy, wnoszgce do gry swiatet wiele
odcieni le$nego miodu, a skonczywszy na gtebokich jedwabnych tonacjach opalonego drewna
i dalej idgc poprzez bogate struktury kory, najrozniejsze gatunki drewna z ich widocznymi
Sladami, wywotanymi po czesci obrobka narzedzi, jak rowniez poprzez powstajgce na nich i
ciggle sie migocgc zmnieniajgce refleksy Swietlne - cata ta historia radykalnie zmienia sie w
namietnie zyjgcg i silnie wibrujgcg w sobie jakoby piekng basniowg opowiesé. Poniektére z
drewnianych tablic, te z posréd wiekszych, osiggajgcych czasem swa wielkoscig dziesieciu
metrow kwadratowych powierzchni wielkie ptaskorzezby, przy swym swoistym archaicznie
drewnianym charakterze, oddychajgce i monumentalnie dziatajgce, dowodzg swej wielkiej sity
i wzniostosci. Te Scienne prace charakteryzujg sie przede wszystkim w swym dziataniu na
odbiorce bardzo mocno rozwinietym porzadkiem architektonicznym, jak réwniez silnie
wypetniong, dziatajgcg zronicowanymi napieciami struktur drewna, zamykajgcg sie w
swoistych, wspdtzaleznie dziatajgcych konkretnych rytmach. Ta w ten sposdéb powstata, bardzo
osobliwa konstelacja, otwiera przede mng jakze niezmierzone poktady mozliwosci na
wydobywanie nierzadko zupetnie zaskakujgcych, przed tem nieznanych mi form wyrazu,
pozwalajgc kazdorazowo na ciagle nieustajgce i nowo rodzace sie proby zdefiniowania drewna
jako materiatu.

Wszystko to dzieje sie juz od wielu lat, dajgc mi nieprzerwanie na co dzien wiele sit, radosci i
zadowolenia z pracy tworczej i pozostawia na przysztos¢ nadzieje na jeszcze wiele dalszych
odkry¢ i ciekawych poszukiwan na polu sztuki procesualne;j.
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