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Jan de Weryha-Wysoczanski:
Przemieszczenia — struktury tymczasowe — topografie — mantry

»---] lutnik, ktory musi przewidzie¢ walory akustyczne dzwigku instrumentu, rozpoznaje wlasciwosci wyrazowe (w
sensie brzmieniowym) réznych gatunkéw drewna, umiejetnie je komponuje — taka niewystowiona wiedza, czy rodzaj
wyobrazni, ktore §wiadcza o jego mistrzostwie”l. Mariusz Knorowski

Prawda jako warto§¢ niestabilna, nie majgca granic czasoprzestrzennych ani fizycznych, nie jest powigzana z
doznaniami przewidywalnymi i ta refleksja wydaje si¢ w jakim$ stopniu obejmowaé wybitng, uznang w
mig¢dzynarodowym obiegu sztuki tworczo$§¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego. Artysta jest osobowoS$cig rzezby
wspotczesnej, wprowadza rozpoznawalng, jemu tylko wlasciwa poetyke, swdj autorski jezyk, doniosle
wybrzmiewajacy w przypadku wystaw zbiorowych, ekspozycji indywidualnych czy realizacji w przestrzeniach
otwartych. Kazdorazowo wydaje si¢ on dialogowaé z zastanymi parametrami, budujgc instalacje mantryczne,
medytacyjne, systemowe, strukturalne, ale tez ,,interwencyjne”, jakby naznaczone pierwiastkiem dramatycznym.
Krucho$¢ niektérych rozwigzan wzbudza respekt, prowokuje do zatrzymania, nastuchiwania, wrecz czuwania. Czg$é
misternych konstrukcji, przypomina o pradawnych rozwiazaniach protoarchitektonicznych, (badz o spacjalizmie Lucio
Fontany, w ktoérym to postulowat §cislejsze wiazanie sztuki z otoczeniem, przetamywanie granic ,,mi¢dzy miejscem
zajmowanym przez dzieto sztuki i zewngtrzng rzeczywistos$cia”)2. Uktad plastrow pni wpisanych w otwor drzwiowy,
oddziatuje jak zapora, blokada w happeningu, jak eksperymentalna synestezyjna kompozycja, mogaca ustanowic
plastyczny ekwiwalent partytury do muzyki improwizowanej czy do choreografii, badz intermedialnych performances3.

Jan de Weryha-Wysoczanski uwaznie przepracowuje i rozwija koncepcje wytyczania przestrzeni, tworzac environments
jako swoiste srodowiska, ktore zachwycaja, emanuja cieptem, autentycznymi zapachami drewnianego medium. Jakby
artysta przypominal akty wznoszenia wieloksztattnych gniazd przez migrujace ptaki — odnajdujac w sobie co$ z
instynktu wytwarzania emanacji energii wspierajacej, zywiolow ziemi, powietrza, zarazem form symbolicznych
odnoszacych do ognia i wody. Artysta podkreslit ,,W mojej pracy wazny jest [...] sam fakt trwania poszukiwan. [...]
przy nowym zderzeniu z nowa przestrzenig jest to jakby ciggla wedrowka [...]. [...] chodzi w tym przypadku o bardzo
szczere proby mojego zdefiniowania tajemnic natury”4.

Obecne w kompozycjach nieoczywiste pigkno jakby mieszato si¢ z nostalgia, dotyka tez wyrazna
aleatoryczno$c¢, a wigc laboratoryjno$é, eksperyment, interdyscyplinarno$é.

Jego realizacje przestrzenne wydaja si¢ nosi¢ w sobie dyskretne echa pulsacyjnych, bezprecedensowo
konsekwentnych obrazow badz rysunkow Georgesa Seurata — arcydziel neoimpresjonizmu, migotliwych, naruszajacych
konwencjonalne ramy sztuki. ,,W miejscu” mglistych pociagnig¢ grafitu, czy pointylistycznych wielobarwnych
punktéw Seurata, ktére wibruja w oczach odbiorcow, mamy morfemy réznorodnych gatunkow drzew, badz skal,
galazek czy suszonych wiagzek kwietnych. Niektore oddzialuja nieco jak symbole leczniczych zidt, jak echa
sredniowiecznych ogrodéw w wirydarzach klasztornych. Warto podkresli¢ esencjonalne, (anamorficzne, floralno-
cielesne, przez aspekty niesamowito$ci oddzialujace wprost na system nerwowy) rysunki, jakie Weryha-Wysoczanski

I Mariusz Konorowski w rozmowie z Janem de Weryha-Wysoczanskim, w: Jan de Weryha-Wysoczanski. Objawienia w
drewnie, kat. wyst., kuratorzy: Leszek Golec, Jan Stanistaw Wojciechowski, red. Halina Gajewska, koordynacja:
Jarostaw Pajek, thum. na j. niem. Urszula Usakowska-Wolff, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku 2006, s. 3-10.
Por. tez Leszek Golec: autor filmu z tej wystawy: https://youtu.be/usu3-r8WiJE.

2 Marcin Gizycki, Stownik kierunkow, ruchow i kluczowych pojeé sztuki drugiej potowy XX wieku, Gdansk 2002, s.
148.

3 Warto przypomnie¢ wystawe w 2009 Tabularium: Jan de Weryha-Wysoczanski, w Gdanskiej Galerii Miejskiej, ktorej
towarzyszyt ekspresywny performance Krzysztofa Leona Dziemaszkiewicza; teksty w katalogu: Iwona Bigos,
Katarzyna Rogacka-Michels, Grazyna Tomaszewska; tl. Agnieszka Gregorczuk, Katarzyna Rogacka-Michels,
GGM 2009.

4 Jan de Weryha-Wysoczanski w rozmowie z M. Knorowskim, 2006, dz. cyt., s. 10.



tworzy od lat 70. XX wieku, a ktorych moc przypomniat w tym roku Jan Wiktor Sienkiewicz w ramach jego
kuratorskiej uznanej wystawy pt. Directions — Poland cz¢$ci migdzynarodowego projektu ,,NordArt 202575,

Instalacje Weryhy-Wysoczanskiego przyciagaja odbiorcow lekkoscig, zwigzkami z powietrzem, wyczuwalnymi
dialogowaniami z grawitacja, prawami ciazenia, tektonicznoscia, z antyforma [wg idei Roberta Morrisa, zrywajaca z
potocznymi gustami], czy anarchitekturg, interferencjami z arte povera i pokrewnymi ideami laboratoryjnosci Jerzego
Grotowskiego. Dokonania oddziatujg tez prawda o ogromnych nakladach czasu, jakie artysta wktada by nada¢ im tak
spotegowany wyraz.

W 2006 pisatam m.in.: ,,W horyzontalnych uktadach Weryha-Wysoczanski przenosi we wspotczesnosé
entropie sztuki ziemi i konkret minimal-artu: fenomenologicznego ducha [...] efemerycznych dziatan Richarda Longa,
Roberta Smithsona i innych myslicieli — wedrowcow minionego stulecia. Z drugiej strony odwotuje si¢ do najstarszych
tradycji kultur $wiata: usypywania mandali czy wytyczania klasztornych stref kontemplacji. [...] [odstania] w
przekrojach stojow naturalne obrazy wizualistow. [...] naprzemiennie scala i rozktada, przywraca moc drzewom
umartym, ztamanym wiatrem, badz przeznaczonym do $cigcia [...]. Mlode drzewa picknie pachna, [...] prowokujac do
refleksji, jak wazna rolg petnia w zamknigtym kompleksie zegara ekologicznego, ze ich brak wyznaczy kres wszelkich
istnien”®.

,»Doliny Niesamowito$ci”

»Nowoczesna fizyka rozprawita si¢ ze staloscia nawet atomow i czastek elementarnych. Z pewnego punktu widzenia sa
one po prostu stanami pol. [...] A jednak jest to dla nas w kontekscie codzienno$ci nieprawdopodobne. Fakt, ze kamien
sktada si¢ z 99,99999 procent z niczego, kompletnie przeczy intuicji, zwlaszcza gdy stopa przypadkowo natrafia na
kamien i si¢ skaleczy”?. Wolfgang Welsch

W strukturalnych rozwigzaniach site specific czy in situ: horyzontalnych, wieloelementowych Jan de Weryha-
Wysoczanski niejednokrotnie zmigkcza narozniki architektoniczne, np. misternymi zgrupowaniami kory drzew,
uktadajacej si¢ organicznie, niemal jak ekwiwalenty kobieco$ci, czy jak tuszem nanoszone motywy skalne w chinskich
starodrukach. Enviromentalne projekty tego artysty, niekiedy realizowane w otwarciu partycypacyjnym, (np.
bezposrednio w przestrzeni laséw, z wykorzystaniem ogromnej kolekcji szyszek drzew iglastych oraz z zaproszeniem
do wspotuktadania oséb zainteresowanych) wydajg si¢ przypominaé¢ o ogrodach uczonych w Chinach, wyodrgbnianych
stopniowo od drugiego tysiaclecia p.n.e., ktore ksztattowano zasadniczo w jednym stylu, jako ,,gory i woda” oraz
odtwarzano w nich ,,atmosfer¢ wedrowania [...]. Projektowane byly przez znakomitych malarzy i nawigzywaty do
stylistyki malarstwa tuszowego™8. W tworczosci rzezbiarza pobrzmiewa takze dyskretne echo ogrodow zen i niektorych
aspektow japonskiej kultury, w tym przestrzeni zamieszkiwania, otwartej na przeksztalcenia, ,,wiecznie
nieukonczonej”. Bezposrednie relacje z natura, tak dla niego istotne, naleza do kluczowych senséw praktyki oraz sztuki
zen, w ktorej ,,cztowiek w cato$ci swiata nie jest istotg wyrozniong [...]. Zardwno malarstwo, jak i poezja Japonii
czesto przywotuja elementy w powszechnej swiadomosci pigkna pozbawione — chetnie przedstawione stworzenia, to
zaby czy komary, ulubione elementy krajobrazu to pokrzywione przez wiatr drzewo, puste zimowe pole, rozpadajaca
si¢, zagubiona w gorach chata. Rzeczg artysty jest ukazywac rzeczy takimi, jakimi sg ze swej istoty, w ich ‘takosci’, bez
ich zmieniania, czy ulepszania’.

Sztuke Jana de Weryhy-Wysoczanskiego podrywa percepcyjnie obecna we wszystkich poszukiwaniach niedostowna
kinetyka, mikro- i makro elementy sa wzgledem siebie w relacjach styku, ekspresywnego ,,szamotania o przestrzen”,
badZz poddania rygorowi nieugietych kompozycji. W tajemniczych formach ,,samotnych” szczegbélnie wyczuwa si¢
zwiazki z archetypami i pra-symbolami, z motywem aksis mundi (centrum $wiata), z rzeka, drogg, oknem, brama, etc.

5 Eksponowano rysunki z 1984 roku, por. Jan Wiktor Sienkiewicz, Directions — Poland. Special Project at NordArt
2025, Kunstwerk Carlshiitte, Biidelsdorf 2025, s. 113.

6 Dorota Grubba, Gdy postawa staje si¢ formg [When an Approach Becomes a Form. Jan de Weryha Wysoczanski],
thum. Malgorzata Korolko-Zipper, ,,Exit” 2006/2(66), s. 4112-4115, artykut tytulem nawigzywatl do wystawy
Haralda Szeemanna ,,Gdy postawy staja si¢ forma [...]” zorganizowanej w 1969 w Kunsthalle w Bernie.

7 Wolfgang Welsch, Przestrzenie dla ludzi?, w: Co to jest architektura, red. Adam Budak, Krakéw 2002, s. 165.

8 Anna Iwona Wojcik, Ogrody chinskie, w: Wschod. Ogrody zwierciadla kultury, red. Leszek Sosnowski, Anna Iwona
Wojcik, Universitas, Krakow 2004, s. 64.

9 Beata Romanowicz, Ogrody zen, w: Wschod.., dz. cyt., s. 155.



Artysta wprowadza np. enigmatyczne formy z tysiecy galazek, ewokujacych skojarzenie tylez z namiotem, postacia
wirujacag w tancu, symbolem gory, czy z motywami szekspirowskimi, przez A. Kurosaw¢ w wyjatkowy sposob
poddanymi interpretacji filmowe;j.

Obecna w tytule niniejszej czgsci metafora Doliny Niesamowitosci, to autorskie pojgcie Ernsta Jentscha,
tworcy teorii ‘Unheimlichen’. Podkreslat on m.in. iz efekt niesamowitosci ,,w sposob literacki lub fantastyczny —
[wprowadzi¢ moze] dowolny nieozywiony przedmiot [...]. Wyobraznia, ktora przeciez zawsze jest poeta, z najbardziej
niewinnych i oboj¢tnych zjawisk potrafi niekiedy wyczarowywaé z najdrobniejszymi szczegétami przerazajace obrazy

[...]o.

Jan Wiktor Sienkiewicz uznany historyk sztuki, zastuzony badacz polskiej sztuki powstajacej na emigracji, odwiedzat
wielokrotnie atelier Jana de Weryhy-Wysoczanskiego mieszczace si¢ w dawnym magazynie Muzeum Zamkowego
Hamburg-Bergedorf. To w tym mies$cie wraz z rodzing — zong Marylg Danutg z Fiedorowiczow (humanistka) oraz
synem — Rafatem Hugonem de Weryha-Wysoczanskim (dzi$ juz doktorem filozofii, pisarzem, historykiem ogrodow,
etc.) Jan de Weryha-Wysoczanski dziata od 1981 roku, zdobywajac liczne nagrody, realizujac takze osobne w wyrazie,
no$ne semantycznie zalozenia monumentalne w otwartych spotecznych przestrzeniach, prowokujace do zatrzymania,
kontemplacji. Otrzymuje wiele nagrod na waznych wydarzeniach, by wzmiankowa¢ Prix du Jury Salonu Wiosennego
’98 w Luksemburgu ufundowang przez ministra kultury Luksemburga. Wrodzony talent Weryha-Wysoczanski rozwijat
w gdanskiej PWSSP studiujac w pracowniach profesorskich Alfreda Wisniewskiego, i m.in. Adama Smolany,
otrzymujac dyplom w 1976 roku, réwnolegle pracujac nad drugim etapem odbudowy Starego Miasta Gdanska.
Oceaniczne, imponujace, totalnie abstrakcyjne poszukiwania Weryhy-Wysoczanskiego, maja w sobie co$ ze strategii
dotlenienia i oporu wobec wybitnych, ale figuratywnych osiagnie¢ obu wplywowych wyktadowcow. Jerzy Malinowski
podkreslat: ,,Rzezba [...]. Od popiersi, kompozycji z grobowcoéw oraz pomnikow przeszta ewolucj¢ do rzezby
samodzielnej, by w XX w. — w czasach awangardy — uwolni¢ si¢ od wymogow przedstawiania, zagarnaé przestrzen
wokot siebie i w sobie odrzucic¢ tradycyjne techniki na rzecz nowych, nickonwencjonalnych [...]"1L

Jan Wiktor Sienkiewicz pod wrazeniem tworczosci, w tym zachwycajacej aranzacji w hamburskiej statej
ekspozycji ,,Sammlung de Weryha”, podkreslat iz jest ona spektakularna w wyrazie, dlatego tez doczekata si¢
rezonansu w literaturze fachowej. Podkreslat strukturalne koncepcje zrealizowanych w przestrzeniach otwartych
kompozycji memoratywnych. Nalezy do nich zrealizowany w 1999 roku pomnik Polek i Polakéw deportowanych po
upadku Powstania Warszawskiego w 1944 roku do obozu koncentracyjnego w Neuengamme, dzielnicy Hamburga, w
ktorym dostrzec mozna echa XX-wiecznych idei rewolucjonizujacych myslenie o pomniku, jako przestrzeni naziemnej,
horyzontalnej. Semantyke monumentu tworzy 30 r¢cznie ociosanych granitowych elementéw, (usytuowanych na
kwadratowej, idealnie wypolerowanej powierzchni sktadajacej si¢ z 36 ptyt, kazdej o wymiarach 90 x 90 c¢cm) —
»wskazujacych na indywidualno$¢ jednostki ludzkiej. Wytozona kruszywem granitowym droga prowadzaca do ptyty
pomnikowej, przypomina gehenne¢ jaka przechodzili skazani na zaglade wiezniowie obozoéw koncentracyjnych”!2.
Sienkiewicz podkresla semantyke pomnika, ktory ,,w zwartym — na wskro$ architektonicznym uktadzie/porzadku, w
wyodrebnionej ascetycznej strefie pamigci, [przywotuje] anonimowych, skazanych na zaglade Powstancow”13.

Wyodregbniane przez psychoanalitykow kategorie: niesamowitosci [jako stanéw umystu zdegradowanego
continuum presji psychicznej] 1 traumy, obecne sa takze w monumencie usytuowanym na promenadzie
Schleusengraben w Hamburgu-Bergedorfie, upamig¢tniajacym Ofiary Trzeciej Rzeszy Wywiezione na Roboty
Przymusowe do Hamburga, ktéremu Weryha-Wysoczanski nadat takze ascetyczng forme. Jak podkres$lit Jan Wiktor
Sienkiewicz, w betonowym bloku przeogromniony wziernik (ze stali nierdzewnej), przywodzi na mysl ,,‘judasza’ w
drzwiach do wigziennej celi, [oddzialujac] na tysigce przechodniéow [...]. W tym pomniku-rzezbie, poza kodem

10 Ernst Jentsch, Zur Psychologie des Unheimlichen, Psychiatrisch-Neurologische Wochenschrift 1906, 8.22, s.
195-198, i 8.23, s. 203-205, por. Ernst Jentsch, O psychologii niesamowitego (1906), thum. Agata Zukrowska, kons.
Emiliano Ranocchi, w: Niesamowitos¢, Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni 2014 4(47).

11 Jerzy Malinowski, Posfowie, w: Biriulow, Jurij: Rzezba Iwowska od polowy XVIII wieku do 1939 roku: od zapowiedzi
klasycyzmu do awangardy, Warszawa-Torun 2007.

12 Jan de Weryha-Wysoczanski, opis koncepcji pomnika przekazany w 2004 roku Pawtowi Giergoniowi redaktorowi
portalu sztuka.net. [por. http://www.sztuka.net/palio/html.run?
_Instance=sztuka& PagelD=850& cms=newser&newsld=2100&callingPageld=851& CheckSum=-2130716124].

13 Jan Wiktor Sienkiewicz, Objawienia — nie tylko w drewnie, https://www.cultureave.com/tag/jan-de-weryha-
wysoczanski/?print=print-search.



tresciowym 1 glgbokim przestaniem, polski artysta polaczyl swoje warsztatowe do$wiadczenia ze skrajnie réoznymi
materiatami rzezbiarskimi’14.

»Suszone kwiaty” — delikatna istota zjawisk

»Sammlung de Weryha” w Hamburgu ma znamiona ekspozycji ,,wewng¢trznej”, ciagle w skupieniu przez artyste
przeksztalcanej. Wprowadzane zostaly np. azurowe monumenty o poetyce diagonalnej, niczym antystruktury wiedzione
huraganowym zywiotem. Roland Barthes w tek$cie Uklony podkreslat ,,Sztuka zachodnia przeksztatca wrazenie w opis.
Haiku nigdy nie opisuje; [...] kazdy stan rzeczy jest bezposrednio, z uporem, tryumfalnie przeksztalcony w delikatng
istote zjawiska: jest to moment dostownie nieuchwytny”!5. Niektore z kompozycji Jana de Weryhy-Wysoczanskiego,
jakby nosily w sobie pamig¢é procesualnego projektu Josepha Beuysa do otwartej spotecznej przestrzeni tzn. 7000
debow, ktory ten legendarny pacyfistyczny i intertekstualny tworca realizowal w Kassel w latach 1982-1987. Beuys
inaugurowal projekt w ramach documenta 7 w 1982 roku, sadzac w réznych miejscach w Kassel kolejne morfemy
zbioru ,,7000 dgbow”, powiazanych z blizniacza iloscig bazaltowych ,,steli”. Usypano z nich rozlegla forme trojkata (o
ekspresywnej ,,fakturze”) lezaca na Friedrichsplatz przed Fridericianum. Im wigcej drzew sadzono, tym mniejsza
stawata si¢ kamienna rzezba. Powstato procesualne dzieto sztuki krajobrazowej, zostato ukonczone w 1987 roku na
wystawe documenta 8., a zarazem nadal trwajace!®.

Weryha-Wysoczanski niekiedy wlacza do procesu powstawania jego prac mozliwo$¢ otwartego uczestnictwa

w tworzeniu aleatorycznych struktur, dajac nawet nie zwigzanym ze sztukg ludziom do$wiadczenia kontaktu
bezposredniego z praktykami wspotczesnosci, przekraczajagcymi konwencjonalne techniki i tradycyjne gatunki.
Zachowane dokumentacje fotograficzne ujawniaja dobroczynng energie, ktéra powstaje miedzy zmiennymi
wspolnotami, gromadzonymi wokdt nowych i najnowszych dziet artysty. Wsrod kontekstow pojawia si¢ 1 koncepcja
rzezby spotecznej Beuysa, ale i ,rzezba w rozszerzonym polu” badana przez Rosalind Krauss, ,sztuka jako
doswiadczenie” (Johna Dewaya) oraz m.in. afirmatywne strategie sztuki partycypacyjnej. Mieczystaw Szewczuk
analizujac cykl pachngcych drewnem, szesciennych ,,Kubikow” Weryhy-Wysoczanskiego, misterniec wykonanych z
drobnych elementéw, wprowadzit analogi¢ do progresywnych koncepcji Goethego, ktory w Weimarze, w wlasnym
ogrodzie ustawit kulg i szeScian jako Oftarz pomysinego los!7. Mozliwos$¢ bezposredniego do§wiadczenia sztuki polsko-
niemieckiego artysty jest tak intensywnym doswiadczeniem, iz wydaje si¢ wrgcz antidotum na $wiat nadmiernie
przesycony medialnymi rzeczywistosciami, relacjami wirtualnymi, przebodzcowaniami, strategiami cybersocjologii,
etc. Gabriela Switek w ksiazce Gry sztuki z architekturq zasugerowala pomost miedzy $wiatem fizycznie
doswiadczalnym, a medialnym, podkreslajac iz nie sa one w relacji rozdzielnej ale powigzanej. Analizujac jednak nadal
bardzo istotne warto$ci bezposredniego doswiadczania §wiata, przywolala m.in. ksigzki, jakie opracowal Juhani
Pallasmaa, np. Oczy skory czyli ,,poetycki esej o znaczeniu zmystu dotyku i modalnosci sensualnego doswiadczenia.
Pallasmaa nie tyle faworyzuje dotyk, co podkresla znaczenie zmystowej przestrzennosci ciata, ktére umozliwia nam
doswiadczenie chlodu cienia, ciepla placu miejskiego skapanego w sloncu, akustycznosci architektury, ciszy
odosobnienia, zapachéw miast, ksztattu dotyku, smaku kamienia, czy przestrzeni pamigci i wyobrazni”!8,

W ostatnich latach mozna zaobserwowa¢ wyrazng rownoleglo$¢ czy wrecz przesunigcie w tworczosci Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego, ktérego umiejetnosci precyzyjnego myslenia i konstruowania zachwycaja w cyklach z podmiotowo

14 Jan Wiktor Sienkiewicz, tamze.
15 Roland Barthes, Ukfony, w: Antropologia widowisk, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, s. 231.

16 Ines Seumel, Zum Beispiel: Joseph Beuys — 7000 Eichen, Forum Analyse und Interpretation, Kunst + Unterricht
1992, Heft 159, s. 14.

17 Mieczystaw Szewczuk, Jan de Weryha-Wysoczanski — wobec minimalizmu, Kwartalnik Rzezby Oronsko 2005, nr 1-2,
s. 10-13. Por. tez: Krystyna Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna Deweya,
Universitas, Krakow 2003; Rosalind Krauss, Sculpture in the Expanded Field, October 1979 nr 8; Magdalena
Howorus-Czajka, Tropami wielokrotnosci. Strategie powtorzenia w sztuce polskiej lat 60. i 70. XX wieku, Gdansk
2019; Alfred Wisniewski (1916-2011). Sily orfickie [— Orphic Forces], dyrektor Zbigniew Buski, teksty: Alfred
Wisniewski, Katarzyna Wisniewska-Kepinska, Dorota Grubba-Thiede, Matgorzata Dabrowska, proj. graficzny
Mitosz Thiede, ttumaczenia Katarzyna Podpora, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 28 X 2016-11 XII 2016; O
aspektach pozornego chtodu sztuki i minimalno$ci w: Witostaw Czerwonka. O braku symetrii, kat. wyst, kuratorki i
redaktorki Jolanta Ciesielska, Danuta Cwirko-Godycka, proj. graf. Wojciech Zamiara PGS Sopot 1999; Claire
Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, ttam. Jacek Staniszewski, Warszawa 2015.

18 Gabriela Switek, Gry sztuki z architekturg: nowoczesne powinowactwa i wspélczesne integracje, Torun 2013, s.
75-76, Juhani Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, thum. M. Choptiany, Krakéw 2012, s. 69.



traktowanym $wiatlem, przypominajacych o mapach gwiezdnych, czy polach elektro-magnetycznych, zarazem jakby
odnoszacych si¢ dyskretnie do legendarnych dokonan Grupy Zero, ktérag w Diisseldorfie pod koniec lat 50. zatozyli
wizjonerzy Heinz Mack i Otto Piene, a dolaczyl do nich takze Giinther Uecker. Na ten watek zwrocil uwage w roku
2018 Axel Feull w imponujacym tekscie pt. Atlas miejsc pamigci: Jan de Weryha-Wysoczanski'®. Niektore najnowsze
realizacje artysty oddziatuja nieco jak pola potencjalnych rozgrywek, nasuwajac skojarzenia z sztuka postkonceptualna,
ale tez np. ze starochinska gra w GO — niezwykle trudng i wcale nie obligujaca do zwycigstwa jednej ze stron, a po
prostu inspirujgca do koncentracji, skupienia, samorozwoju i poczucia sensu tych dziatan.

19 Por. Axel FeuB, Atlas miejsc pamigci: Jan de Weryha-Wysoczanski, Porta-Polonica 2018: https://www.porta-
polonica.de/pl/atlas-miejsc-pami%C4%99ci/jan-de-weryha-wysoczanski?singlepage=yes.



