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Szorstkie drewno

Latem 1981 roku, jeszcze przed wybuchem stanu wojennego, Jan de
Weryha-Wysoczanski, 31 letni mieszkaniec Gdanska, wraz z rodzing
wyjezdza z Polski. Jego decyzja, zardwno odwazna jak i rozpaczliwa, jest
podyktowana pragnieniem zycia w wolnosci. De Weryha jest juz wowczas
znanym rzezbiarzem, przede wszystkim mistrzem rzezby w brazie.
Emigracja do Niemiec oznaczata koniecznos¢ zbudowania od nowa swojej
artystycznej i zawodowej egzystencji. A na plaszczyznie artystycznej
znalazt to, czego szukat — material, w ktory wktada swoja kreatywnosc i site
— drewno.

Na artystycznej drodze de Weryhy, dostownie i w przeno$ni,
pojawiaty si¢ kamienie, ktérych obrobke zglebial juz jako poczatkujacy
artysta. Przed rozpoczgciem studidw, uczyt si¢ najpierw sztuki obrobki
kamienia, w teorii i w praktyce, bezposrednio u rzezbiarzy oraz poznawat
arkana sztuki. W 1971 roku zostat przyjety do Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Gdansku i studiowat do 1976 roku rzezbe w pracowni
prof. Alfreda Wisniewskiego i prof. Adama Smolany.

Przez wiele lat w tworczosci rzezbiarskiej de Weryhy dominowaty
kamien, metal, braz lub nawet pedzel, az do momentu, gdy przed szesnastu
laty doszedt do przekonania, ze rzezba tworzona z r0znych materiatow nie
ma sensu, i ze nadszedt czas, aby sprobowaé stworzy¢ cos wiasnego. Pod
koniec lat dziewig¢dziesiatych skoncentrowat si¢ wytacznie na drewnie.

Praca z drewnem rozpoczeta si¢ od poznania tego organicznego
materiatu: jego struktury, formy i powierzchni. Jan de Weryha nie uzywa
drewna do tworzenia czego$ innego i nie przypisuje mu zadnej funkcji, co
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byto czestym zabiegiem w traktowaniu tego materiatu w historii sztuki,
szczegdlnie w chrzescijanskiej ikonografii. Mysla przewodnia jego pracy
jest nadanie tozsamosci i zachowanie autonomii drewna.

W poczatkowej fazie pracy z drewnem, pod koniec lat
dziewigc¢dziesiatych, de Weryha traktuje drewno jak kamien, tupie,
odpitowuje jego czgsci — ale tylko na tyle, na ile jest to konieczne, aby
uzyska¢ pozadana forme — i faczy je ponownie, uwzgledniajac naturalny
przebieg struktury materiatu, naturalne rysy i linie. Slady diuta, siekiery czy
pity sa w pierwszych pracach, w ciosanych brytach, wyraznie widoczne;
naznaczaja powierzchni¢ drewna. Takie podejscie ulegnie pozniej zmianie;
artysta skoncentruje si¢ na wniknieciu do wnetrza materiatu; jedynie w
skutek nieznacznej ingerencji powstaja bryly geometryczne,
prostopadtosciany, z cyklu ,,Opus”, kojarzace si¢ z minimal art i pracami w
kamieniu Ulricha Ruckriema. W tym przypadku technika de Weryhy,
lupanie i cigcie materiatu, wydaje si¢ by¢ podobna do sposobu pracy
Ruckriema. Opis jego techniki dokonany przez Uwe M. Schneedego oddaje
réwnoczes$nie SPosOb pracy de Weryhy: ,,[...] z jednej strony decydujace
[jest] wyczucie kamienia jako materiatu, na jaki napotyka si¢ w
kamieniotomach, z drugiej strony ta prosta i zdecydowana koncepcja
obrébki. [...] Forma podaza za wiasciwosciami kamienia i w ten sposéb
staje sie tematem.”* Potencjat drewna pozwala de Werysze pojsé dalej i
jeszcze bardziej wplyna¢ na strukture powierzchni. Slady pily staja si¢ wiec
wazng cechg drewnianej bryty. Dowodem na to, ze zaliczanie tworczosci de
Weryhy do nurtu minimalizmu nie jest trafne, potwierdza indywidualno$¢
drewna i naturalny, bynajmniej nie przemystowy charakter materiatu. Prace
nie podlegaja $cistemu porzadkowi, lecz sa swiadectwem wrazliwosci w

obchodzeniu sig¢ ze struktura przy jednoczesnym wydobywaniu tozsamosci
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tworzywa. Efektem takiego podejécia do materiatu, jest wykorzystanie
naturalnego jezyka drewna: mazerunku, kolorytu, formy i nieroztacznie
obecnego zapachu. Zasadnicze znaczenie w jego tworczosci ma rytm
struktury i koloru. W tym procesie artysta odchodzi od powierzchni bryty
drewnianej i dazy do jej wnetrza. Przebija si¢ do srodka drewna lub uzywa
wrecz surowej kory. Roztupujac pienki, polana, deski czy rozdrabniajac
kore na mikroelementy uktadanki i zestawiajac je obok siebie, wypracowuje
— jak kompozytor — z wielkim wyczuciem proporcji nowy rytm. Dzigki
temu powstaja moduty z zestawianych ze sobg pod wzgledem napigcia —
nieobrobionych i wzglednie obrobionych elementéw. Geometria, tablice czy
tez formy kompozycyjne takie jak krag, czworokaty, stuzg artyscie jako
srodek pomocniczy, do stworzenia ram dla tego naturalnego porzadku.?

Z decyzja przeniesienia organicznego materiatu z zewnatrz do
wewnatrz, do zamknigtych przestrzeni, jego rzekomego udomowienia,
wiaze si¢ koniecznos¢ konfrontacji z geometrig i architektura, stanowiaca
znaczacy aspekt przy powstawaniu prac w drewnie. Tworczos¢ de Weryhy
pozostaje zawsze w dialogu z dang przestrzenia. Prace dostosowuja si¢ do
przestrzeni np. jak w pracy ,,Opus 597 (1997) (fot. str. 6), gdzie w futryng
wtozono kilka prostopadtoscianow roznej wielkosci i naturalnego koloru.
Dlatego tez wiele prac powstaje bezposrednio w konkretnym miejscu, gdyz
dopiero wtedy uwidaczniaja si¢ ich przestrzenne uwarunkowania.

Jan de Weryha-Wysoczanski nie poswigca sie¢ tylko jednemu
wymiarowi. Obok trojwymiarowych zamknigtych obiektow, jak szescian
czy walec, znajdujemy w jego tworczo$ci prace uktadane na podtozu lub
rozmieszczane na $cianie — swego rodzaju ,,roztozone” obiekty. Sg to
elementy rozmieszczone w jednej ptaszczyznie, niczym obraz lub
ptaskorzezba. W kontekscie danego miejsca prace te oddziatywuja tak

samo: sa proba zawladnigcia architektura, bezposredniej ingerencji w nia,
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czego doskonatym przyktadem byto glowne dzieto prezentowane na
wystawie w Muzeum Rzezby Wspodtczesnej w Oronsku (2006) (fot. str. 8).
Na 90 metrowej powierzchni zostaty ustawione w formie krzyza
potmetrowe kawatki brzozowego drewna, co dato efekt monumentalnego
zawladniecia catg przestrzenia.

W kontekscie ,,Drewnianych tablic”, prac powstajacych od 2001
roku, de Weryha formutuje kluczowy temat swojej tworczosci: ,,Zaczynam
intuicyjnie zastanawiac¢ si¢ nad mozliwos$cig ingerencji w drewno w takiej
mierze, by nie utracito ono wilasnej tozsamosci. Funkcjonuje to w praktyce
poprzez wprowadzanie surowych regut, jakie musi wypertraktowac artysta
w swej empirycznej dyspucie podejmowanej z naturg. Pojawiajg si¢
wowczas okreslone rytmy, z drugiej jednak strony pewna monotonia.
Zajmuje sie tymi zjawiskami poprzez probe uwypuklenia trwajacego
procesu, zaskakujacego pulsujacym balansem.”® To formutowanie rytmu
znajduje swoj wyraz w réznych realizacjach: mate, monumentalne, czasem
o monochromatycznym wydzwieku tablice. Kawatki drewna utozone
wewnatrz tablic kojarza sie z relikwiami lub bibliotekami®. Przemawiaja
Swoja strukturg, kolorem i zapachem.

W kontakcie z rzezbami de Weryhy nasuwa si¢ skojarzenie
obcowania z morfologia lub archiwum?® drewna. Prof. dr Jan Stanistaw
Wojciechowski tworzy nowy kierunek interpretacyjny nazywajac prace tego

artysty ,.epifaniami natury w pézno-nowoczesnym $wiecie”®, drewniane
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rzezby jako objawienia natury. Artysta konstatuje: ,,Moje rzezby sa

pomnikiem dla drzew”’

. Z jakim szacunkiem i ostrozno$cig obchodzi si¢ on
z tym materiatem, mozna dostrzec w doborze drewna. Tylko drzewa
przeznaczone do wycinki, uszkodzone przez procesy naturalne, lub
pozostate po przerzedzaniu lasu, stanowia material rzezbiarski. W
artystycznym dziataniu de Weryhy nie ma odpadéw. Material, ktéry
powstaje jako odpad, znajduje dalsze plastyczne zastosowanie.

W roku 1999 mieszkajacy w Hamburgu rzezbiarz zwrécit na siebie
uwage realizacjg pomnika. W miejscu upamig¢tniajgcym ob6z
koncentracyjny Neuengamme koto Hamburga powstat pomnik sktadajacy
si¢ z granitowych kamieni i prowadzacej do niego drogi wytozonej
kruszywem granitowym, poswigcony pamieci polskich ofiar wywiezionych
po klesce Powstania Warszawskiego. Znamienng cecha koncepcji tej pracy
jest podkreslenie indywidualizmu kazdej z ofiar. Rowniez i na tym
przyktadzie wida¢, jak wielkie znaczenie dla Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego ma tozsamos¢ i indywidualnosc.

Prace de Weryhy w drewnie szybko spotkaty si¢ z uznaniem. W
1998 roku zdobyt | nagrodg jury na europejskim konkursie sztuki
wspotczesnej w Luksemburgu, Salon de Printemps "98, ufundowanej przez
luksemburskie Ministerstwo Kultury. Po licznych wystawach w Niemczech
od 2004 roku duze wystawy artysty prezentowano w Polsce. 28 lat po
wyjezdzie z Polski odbyta si¢ pierwsza wystawa w jego rodzinnym miescie,
w Gdansku. Dzieki doswiadczeniu dwéch kultur, doswiadczeniu poczucia
wyobcowania i bliskosci ukazuje si¢ indywidualna i wrazliwa 0sobowos¢

artysty.
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